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LEONARD DE VINCI

ET SON ECOLE.

CHAPITRE I".

ECOLE LOMBARDE.

Préliminaires historiques. — L’art milanais au moyen dige. —
Palronage de la famille Visconti. — Influence de Giotto et de
son école au xive siécle. — La cathédrale de Milan et la
chartreuse de Pavie. — Mouvement de décadence au com-
mencement du xve siécle, arrété par une nouvelle dynastie.

— Francois Sforza. — Artistes précurseurs de Léonard. —
Averulino, Michelozzo et Bramante.

e role de Milan n’a pas été moins brillant dans
I'histoire de l'art chrétien que dans celle de la
religion et de la liberté, et ces trois genres de
gloire, qui y ont eu chacun leur point culminant
a des époques assez eloignées l'une de l'autre,
forment trois eres successives qui partagent pres-
que egalement les annales de la Lombardie, et
dont linfluence se trouve fortement marquée
dans le caractere comme dans le génie national.

1
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2 LEONARD DE VINCI

A Vére religieuse, la premiere dans I'ordre des
temps et dans celui des choses, a présidé 'un des
plus grands saints dont l’Eglise catholique ait
vénéré la mémoire, saint Ambroise, le pasteur
des peuples par excellence, leur modele et leur
guide dans les voies spirituelles, leur sentinelle
vigilante et ferme tant contre I'hérésie que con-
tre la tyrannie. Et comme si cette marque de la
prédilection divine n’avait pas suffi, une autre
Jumiére plus brillante encore venait, du moins
pour un temps, s ajouter a celle-1a, et on vit reu-
nis devant le méme autel et dans les relations les
plus touchantes deux des plus beaux génies et
des plus belles ames qui aient honoré 'histoire,
non-seulement du christianisme, mais de ’huma-
nité : saint Ambroise et saint Augustin.

Le role important joué par le premier, pendant
son glorieux épiscopat, laissa des traces si pro-
fondes qu'on peut dire qu’elles ne s effacerent
jamais. Aujourd’hui meme elles sont encore visi-
bles dans la saine partie de la population mila-
naise. Que devait-ce etre au moyen age, quand les
traditions locales étaient encore dans toute leur
vigueur, et quand les ames étaient encore assez
fortement trempees, non-seulement pour vénerer
les vertus de saint Ambroise, mais pour compren-
dre son caractére tout entier !

La Pél‘iﬂdﬂ la plus brillante pour la religion ne

|



ET SON ECOLE. 3
le fut pas pour l'art ri pour la liberté, de méme
que les beaux jours de la liberté milanaise furent
précisément ceux de l'extréme décadence de I'art,
qui, a son tour, ne sembla fleurir au xve siecle
que pour consoler les Milanais de la perte de
leurs libertés.

A ftravers toutes ces vicissitudes il y eut une
lumiere qui ne s'éteignit jamais, un nom qui ne
fut jamais oublié, un grand souvenir qui resta
toujours présent aux esprits, une basilique qui
fut toujours préservée des ravages du temps et
des Barbares, et dans laquelle sont heureusement
conservés les monuments primitifs de 'art chré-
tien dans la Lombardie. Je veux parler de la ba-
silique de Saint-Ambroise, avec ses vieilles mosai-
ques et ses vieilles sculptures, qui, bien qu’elles
datent du déclin de I’Empire et de l'art, ra-
chetent 'imperfection des formes par la grandeur
imposante des caracteres, et surpassent, pour
le style, la plupart des ouvrages contemporains
qui subsistent dans la haute et dans la basse
Italie.

Entre la premiere invasion des Barbares, au
v siecle, et la destruction de Milan par 'empe-
reur Frédeéric au xu°, c¢’est-a-dire pendant la pe-
riode la plus stérile en ceuvres satisfaisantes pour
le gout, on voit éclore, autour du tombeau de
saint Ambroise, quelques produits plus heureux
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d'une inspiration toute spéciale. Ce sont d’abord
les mosaiques grandioses de l'abside, et les
majestucuses figures de saints qui décorent la
chapelle de saint Satyrus, puis les bas-reliefs clas-
siques de la chaire, apres lesquels viennent,
mais a un long intervalle, ce qu'on pourrait ap-
peler les richesses mobilieres de cette basilique,
comme le bénitier d'ivoire donné par l'arche-
véque Godefroi, et le magnifique livre des Evan-
giles donné par cet archeveque Aribert, qui
inventa le caroccio pour les batailles au commen-
cement du x1*siecle; sans parler d’'une quan-
tité¢ de diptyques depuis longtemps dispersés ou
mutilés, et dont quelques précieux débris se con-
servent encore aujourd hui dans le trésor de la
cathédrale.

Il reste trop peu de fragments des peintures du
x1te et du x11® siecle pour qu'’il soit possible d’en
faire la matiere d'une classification ou d'une ap-
préciation vraiment satisfaisante. On peut juger
de leur caractere général par celles de la vieille
tour du Monastero Maggiore, 'ouvrage le plus
complet et le mieux conservé de cette époque, et
le plus propre a prouver qua Milan, comme dans
le reste de I'Italie, la peinture avait besoin d'un
regénerateur.

Mais quand ce régenérateur parut, au coms-
mencement du xi1v*® siecle, le génie des premiers
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Visconti avait deja beaucoup fait pour faciliter
I'ceuvre de reégeénération. L’archevéque Othon
Visconti, le premier qui eut la pensée de joindre
I'image de saint Ambroise a la banniere des Mila-
nais, avait concu et réalisé d’autres idées dignes
de celle-la, et son neveu et successeur Matthieu,
qui put saluer d'assez pres la lumiere nouvelle
qui commencait a poindre, marcha comme pre-
curseur immediat sur les traces de son oncle, et
orna Milan de plusieurs beaux édifices, dont il
ne reste plus que la Loggia degli Osi, qui suffit
pour faire regretter tous les autres.

Mais leur gloire, soit comme administrateurs,
soit comme stimulateurs de tous lesnobles instincts
qui avaient survécu ala liberté, fut bien éclipsée
par celle d’Azzon Visconti, I'heureux vainqueur
de Parabiago, par l'intervention miraculeuse de
saint Ambroise, si I'on en croit une légende qui
fut longtemps populaire et qui passa bientot du
domaine de la tradition dans celui de 'art ; car la
prédilection pour le héros s’étendit a la légende
qui le concernait, et comme il s’agissait d’une
victoire a la suite de laquelle le vainqueur avait
fait grace a son ennemi acharné, Leodrisio Vis-
conti, on trouva tout naturel que le grand
homme fut visiblement protégé par le grand
saint.

Azzon Visconti, né a peu pres avec le xive siecle,
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6 LEONARD DE VINCI

mourut tres-jeune, en 133¢, laissant, malgré sa
courte carriere, un nom tres-populaire et assez
glorieux, et une quantité de monuments qui don-
nerent a la ville de Milan une physionomie toute
nouvelle. On peut s’en faire une idée par 1'éle-
gante tour de Saint-Gothard qui subsiste encore
aujourd’hui ; c’est le seul de ses ouvrages qui
n’'ait pas fait place a des constructions nouvelles.
II n'y a plus vestige des cent tours qui for-
maient 'imposante ceinture de la grande cité
lombarde, ni du beau cloitre qu’il fit batir pour
les religieux chargés du service de son église de
Saint-Gothard, ni enfin de ce magnifique palais
longuement décrit dans la chronique contempo-
raine de Galvano Fiamma (1), et orné d'un grand
nombre de peintures dont on ne saurait trop re-
gretter la perte; car, soit qu’elles fussent de
Giotto ou de ses disciples milanais, elles for-
maient, comme ceuvre capitale et point de départ
de la nouvelle école, un monument de la plus
haute importance dans I'histoire de I'art en Lom-

bardie (2).

(1) Elle est insérée par Muratori dans sa collection des Seri-
plores rerum italicarum.

(2) Vasari place le séjour de Giotto & Milan immédialement
avant sa morl, qui eut lien en 1336; mais il ne dit rien de précis
sur les travaux qu’il y exécuta. Lavoro in Milano alcune cose
che sono sparse per quella citla, e che insino ad oggt sono
tenute bellissime.
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Soit sympathie naturelle entre le génie toscan
et le génie lombard, soit disposition heureuse de
ce dernier a recevoir et a féconder dans son sein
les germes venus du dehors, il est certain que les
artistes florentins transplantés en Lombardie,
non-seulement n’y dégénérerent jamais, mais sem-
blerent plutot y prendre un nouvel essor. On en
trouve des preuves, longtemps avant Léonard de
Vinei, dans le cours du xiv® et du xv® siecle; a
quoi il faut ajouter I'impression profonde qu’y
laisserent le souvenir et les écrits du Dante, écrits
qui ne furent peut-ctre nulle part mieux compris
ni plus admirés, et dont I'archeveque Jean Vis-
conti voulut faciliter 'intelligence. Ce que Giotto
y fit pour la peinture, un autre Toscan, Jean
Balducci, de Pise, le fit pour la sculpture. Sorti
d'une école qui avait merveilleusement régénéré
cette branche de 'art d’un bout a 'autre de I'Ita-
lie (1), il exécuta, pour les Milanais, des monu-
ments qui ne meritent pas la critique sévere qu’en
a faite Cicognara. Le tombeau de saint Pierre-
Martyr, a Saint-Eustorge, qui rappelle celui de
saint Dominique, a Bologne, et dont la date(1339)
coincide avec la victoire si populaire de Parabiago,
n'est pas seulement admirable sous le rapport

(1) Vasaridit que du temps de Nicolas de Pise, molti mossi

da lodevole invidia si misero con pin studio alla scollura,
particularmente in Milano.

| |



8 LEONARD DE VINCI

symbolique; les formes mémes sont traitées avec
cette verve et cette franchise d’exécution qui ca-
racterisent les beaux ouvrages du xiv¢ siecle. Les
figures qui représentent la Charité, V' Espérance,
et surtout la Foi; la Prudence avec ses trois tétes
ou les ages successifs sont si bien exprimés; la
Force avec son air énergique et ses emblémes de
lion si heureusement incorporés a la statue; dans
la partie supérieure, les belles figures de Docteurs
qui sont aux angles, les miracles du saint sculptés
sur les quatre cotés du tombeau, et, pour couron-
nement, la Vierge, si majestueuse entre deux saints
qui ne le sont pas moins, tout cela forme un en-
semble qui ne saurait manquer de produire son
effet sur quiconque n’aura pas exclu de ses re-
cherches la poésie et le symbolisme légitime de
I"art.

En 1347, c'est-a-dire huit ans apres avoir ter-
miné ce grand ouvrage, le meéme artiste travaillait
a la facade de I'église de Brera, ce qui était attesté
par une inscription effacée depuis longtemps ,
mais qui a été conservée par Tiraboschi (1). C'est
entre ces deux dates positives qu’il faut placer, en
s’appuyant sur 'analogie de style, celle d'un mo-
nument précieux qui était dans I'église de Saint-
Gothard, et qui, apres avoir échappé par un pur

(43 Tl pa-d08; 1.8, . 4t
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hasard au marteau ou plutot a la scie du plus
grossier vandalisme, forme aujourd’hui le princi-
pal ornement du musée Trivulce. Il s’agit du tom-
beau d’Azzon Visconti lui-méme, exécuté par un
artiste qu’il avaitsans doute apprécié de son vivant
st auquel durent étre confiés d’autres travaux
restés inconnus. La figure couchée du prince est
magnifique, tant pour le caractere que pour I'exé-
cution ; les villes qui lui avaient obéi sont repré-
sentees chacune par son patron special, et cette
sorte de résumé historique ajoute encore a la
majesté du monument.

Ainsi, vers le milieu duxrive siecle, la régénéra-
tion de I'art était complete dans la capitale de la
Lombardie, grice non-seulement aux artistes
regénérateurs, mais surtout au héros qui avait su
les attirer et les comprendre, et qui, en fondant
la grandeur de sa dynastie, n’avait négligé aucun
genre de gloire, bien qu’il fit mort presqu’a la
fleur de I'age. C'esta lui que remon:te le grand es-
sor imprimé au génie milanais sous I'administra-
tion de ses successeurs, et les germes déposés par
lui furent assez vivaces pour croitre et fleurir
malgre le despotisme et le sang.

Vasari nous dit que les peintures de Giotto,
éparses dans Milan, v ¢taient encore fort admirées
de son temps; mais il supprime malheureuse-

ment les détails, et il n'est pas plus explicite en
i
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parlant de celles que le Florentin Stefano, 'un
des meilleurs éleves de Giotto, y avait commen-
ceées une dizaine d’annces apres lui, mais que
la maladie 'avait empéché d’achever(1). La géné-
ration de peintres qui vint immeédiatement apres
eux ne parait avoir marché que de tres-loin sur
leurs traces, si I'on en juge par les ouvrages de
cet Andreino d’Edesia, le plus célebre, ou plutot
le moins obscur d’entre eux, et dont il ne reste
plus que quelques fresques a Pavie, depuis qu'on
a effacé celles de la sacristie de Saint-Thomas, a
Milan.

On en pourrait dire autant des sculpteurs qui
succederent a Jean Balducci, si 'on se contentait
d’étudier leurs ouvrages dans 1'église de Saint-
Eustorge, dont le patronage de la famille Visconti
fit un véritable musée de sculpture. Celle qui re-
présente I'Adoration des rois mages, et qui est or-
dinairement attribuée a un éleve de Jean Balducei,
ne meérite assurément pas I'é¢loge qu’en a fait Ci-
cognara, qui va jusqu a la prétérer au chef-d’ceu-
vre du maitre, au tombeau de saint Pierre-Mar-

(1) Un manuscrit précieux, conservé dans la bibliothéque du
comte Archinta, a Milan, el dédié & Bruzio Visconti, qui mourut
en exil en 1356, contient quelques miniatures que leur style et
le rapprochement des dates me font attribuer & Giotto ou a
quelqu’un de ses disciples immédiats. C'est une série de figures
allégoriques dont une surtout, assise sur un trone, le sceptre a la
main, ne peut étre que l'ouvrage d’un grand maitre.
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tyr, placé dans une chapelle voisine (1). Clest
avec un peu moins d'injustice qu’il donne la
meéme preéférence aux sculptures d’une date pos-
térieure qui décorent le grand-autel, et dans les-
quelles on ne trouve plus au meéme degré cette
force et cette pureté qui caractérisent I'époque
précédente. Mais dans une autre église, dans celle
de Saint-Marc, il y a un monument exécuté sous
de plus heureuses inspirations : ¢ est celui du bien-
heureux André Settala ; et si I'on veut chercher
des objets de comparaison dans les villes environ-
nantes, on trouvera dans celle de Pavie le magni-
fique tombeau de saint Augustin, orné de plus de
deux cent quatre-vingt-dix figures de différentes
grandeurs et d’un style d’exécution qui accuse les
meilleures traditions toscanes (2).

Entre la mort d’Azzon Visconti et ]'avénement
du fameux Jean Galéas, qui forme une autre ere
glorieuse dans I’histoire de I'art en Lombardie, il
s ecoula un demi-siecle de vicissitudes qui furent
parfois assez sanglantes pour constituer un véri-
table étatde terreur, et pourtant on ne trouve pas

(1) Storia della Scoltura, 1ib. 3, cap. 7.

(2) Vasari attribue le tombeau aux fréres Agostino et Agnolo,
de Sienne; mais il est prouvé qu’il ne fut commencé qu’en 1362,
c’est-a-dire quand les deux artistes siennois auraient été agés
d’environ 90 ans. Les moines augustins payérent pour cet ou-
vrage la somme énorme de 4,000 [lorins d’or. CICOGNARA,
lib. 3, cap. b.

—m
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12 LEONARD DE VINCI

que le développement du génie ou de la prospé-
rite nationale ait été notablement interrompu. 11
y avait dans cette dynastie des Visconti un si cu-
rieux assemblage de grandes qualités et de vices
monstrueux | Ce débauché Luchino, qui parta-
gea avec son frere, 'archeveque Jean, la succession
immédiate de leur neveu Azzon, qui était, aussi
bien que sa femme, Isabelle Fieschi, un objet de
scandale et d’horreur pour toute I'italie, qui im-
molait de nobles victimes a ses passions brutales,
et n’échappait ensuite aux poignards des conjurés
que pour peérir de la main de sa propre femme a
laquelle il destinait le méme sort; ce méme Lu-
chino était souvent le protecteur du peuple contre
les grands, des Guelfes contre les Gibelins, ses
propres partisans; il abolissait les taxes arbi-
traires, faisait fleurir le commerce, nourrissait
jusqu’a quarante mille pauvres a ses dépens du-
ant la famine de 1340, et 'on peut dire que ce
fut surtout a ses sages precautions que Milan dut
d’avoir échappé au terrible fléau qui dépeupla
tant de villes italiennes en 1348. Quant a son
gout pour les arts, il le manifesta de deux ma-
nieres : par la défense qu’il fit d’abattre, comme
on l'avait fait a Bologne et ailleurs, les palais des
citoyens bannis, et par la construction de deux
résidences magnifiques; 'une, aupres de San-
(:1roglo al Palazzo, ornée de peintures qui ont éte
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détruites en méme temps que l'édifice; l'autre,
pres San-Giovanni in Conca, laquelle surpassait
encore la premiere en magnificence.

Son frere Jean, a la fois seigneur et archeveque
de Milan, eut une administration ferme, pater-
nelle et glorieuse, grace a laquelle ses sujets de-
vinrent plusriches, plus redoutés, plus industrieux
qu’ils ne 'avaient jamais été. Alors turent fondées
ces fabriques d’armes qui donnerent ensuite tant
de renom aux armuriers milanais, et qui, en 1427,
pouvaient fournir de quoi armer complétement
en peu de jours quatre mille cavaliers et deux
mille fantassins. Qu’il ait favorisé aussi lui, de
tout son pouvoir, la manifestation du beau sous
toutes les formes, c’est ce qui est mis hors de
doute par son admiration si authentique pour les
deux plus beaux génies poétiques de ce siecle,
admiration qui, en ce qui concerne Pétrarque, fut
renforcée par une tendre prédilection et par une
association intime aux sollicitudes de son gou-
vernement. Aussi le poéte, a qui les faveurs de ce
genre tournerent plus d'une fois la tete, appelait-il
son patron le plus grand homme de toute I'Italie.

Quant a 'admiration de 'archevéque pour le
Dante, il la temoigna par une mesure qui suffi-
rait presque pour justifier la qualification que lui
donnait Pétrarque. 1l voulut que six commenta-
teurs, choisis parmi les hommes les Plus ver-Cs
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dans les diverses sciences qu’embrassait le poéme,
fussent chargés d’en sonder les profondeurs, cha-
cun dans une direction différente, afin d’en fa-
ciliter I'intelligence a ses admirateurs.

Si seulement il avait laissé ses trois neveux
Matthieu, Galéas et Barnabé¢ dans l'exil auquel
les avait condamnés leur oncle Luchino! Ce
rappel fut son tort irrémissible, et les Milanais
eurent le droit de lui imputer toutes les horreurs
dont ils furent témoins et victimes, par le mons-
truenx abus que firent du pouvoir Galéas et Bar-
nabé, particulicrement ce dernier, qui pour exé-
cuteurs de ses arrets de mort avait cing mille
dogues dressés a dévorer ses victimes. On n'est
pas tenté¢ de s’enquérir du sort des beaux-arts
sous un tel patronage; on est meme faché de
trouver que son tombeau, conservé dans une
salle du palais Brera, ait eté ¢pargne par les mo-
dernes vandales préférablement a tant d’autres
monuments du méme genre, beaucoup plus in-
téressants comme souvenirs historiques et méme
comme ceuvres d’art; car ici tout seressent de la
pauvrete del'inspiration. Le cheval est on ne peut
plus lourd, la pose de la statue n'est rien moins
qu’héroique, et les bas-reliels sont marqués, en-
core plus visiblement que le reste, du sceau de la

decadence.
1l serait injuste de partager également entre les
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deux freres la responsabilité de cette ¢pocue san-
glante et ténébreuse. Galéas fut rarement un ty-
ran brutal, et sa qualit¢ de fondateur de I'uni-
versité de Pavie ainsi que celle d’ami de Pétra rque,
forme un certain prestige qui, de loin, adoucit un
peu la dureté de cette physionomie. Quant 2 sa
competence en matiere d’art, elle est rendue tres-
problématique par la description que nous a
conservee Muratori (1) du palais qu'il fit cons-
truire sous sa direction personnelle et dans le
gout le plus bizarre, a la place du vieux palais de
Saint-Gothard , dont il ne laissa subsister que
I'église et la belle tour qu’on voit encore aujour-
d’hui.

Quand il mourut en 1378, 4 son chateau de
Belgioso, il laissait un fils déja mir pour les
grandes choses dont I'exécution lui était réser-
vee, et en faveur desquelles on lui pardonne
sans peine le tour plein d’astuce qu'il joua a son
oncle Barnabé pour le prévenir et s’en défaire (2)s
Ce fut son premier titre & la reconnaissance des
Milanais qui, voyant en lui leur libérateur, le pro-
clamerent seigneur perpétuel de leur ville, comme
s'ils avaient eu le pressentiment du grand role
quil devait leur faire jouer dans I'histoire d'Ita-

(1) Seriptores rerum italic. Vol. XIV, p. 385 et 402.

(2) Voir le curieux proces de Barnabo Visconti, dans MURATORI,
Script. rer, it., t. XVI, p. 794.
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lie. Peu s'en fallut que son génie, secondé par I'é-
lan et 'intelligence de ses sujets, ne fit de Milan
la glorieuse capitale du plus beau et du plus riche
royaume qui fut alors en Europe, un royaume
dans lequel se trouvaient enclavées les républi-
ques de Pise, de Bologne, de Sienne, de Pérouse,
et dans lequel, apres sa grande victoire de Casa-
lecchio, en 1402, il comptait encore enclaver Flo-
rence, ou il méditait une entrée triomphale et son
couronnement comme roi, quand sa mort pres-
que subite fit éerouler tout a coup ce bel édi-
fice.

Mais la grandeur ambitieuse des vues, dans le
chef et dans le peuple, n’avait pas seulement pro-
duit des conqueétes éphémeres. Au plus fort des
prospérités de ce regne, quand chacun avait une
conscience tres-distincte de la part qui lui en re-
venait, I'essor Imprime aux imaginations sétait
aussi fait sentir dans le domaine des arts, et de ce
concours de circonstances heurcuses sortirent des
monuments trop magnifiques peut-ctre, a cause
de leur disproportion avec les destinées ultérieu-
res du pays, mais du moins qui resterent tou-
jours, par leur destination, en harmonie avec
le caractere profondément religieux du peuple
milanais. On voit que je veux surtout parler de
cette fameuse cathédrale, qui est considérée, a jusie
titre, comme une des merveilles du monde chreé-




ET SON ECOLE: 17
tien, et qui désormais aura son histoire a part
comme une république.

(Vétait une magnifique pensée et digne d'un
conquérant plus pieux que lui, de batir, en guise
de trophée, une église de dimensions correspon-
dantes a ses projets de domination royale sur
I'ftalie. Chez un peuple dont saint Ambroise avait
fait a I'avance 'éducation religieuse, un monu-
ment de ce genre devait étre le plus populaire de
tous : aussi fut-il toujours, alors et dans les siecles
suivants, le grand intéret du peuple autant que
celui du prince, sans nuire loutefois a la basilique
Ambroisienne qui conserva la populariteé spéciale,
que nous aurons occasion de caractériser plus
tard. Pour le moment, nous remarquerons seule-
ment que la peinture a fourni les décorations de
I'église de Saint-Ambroise, tandis que la cathé-
drale a surtout emprunté les siennes auciseau des
sculpteurs. On peut meme la considérer comme le
centre d'une grande école de sculpture dont les
ramifications et les vicissitudes sont intéressantes
a suivre dans 'histoire de cette branche de 'art.

Quel fut I'artiste qui concut et dressa le plan
de ce monument gigantesque? Le style général
semble accuser des inspirations ultramontaines,
dans le genre de celles qui ont présidé a la cons-
truction des cathédrales a la fois si grandioses et si
régulieres de la France et de I'’Allemagne. Mais

.
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18 LEONARD DE VINCI

les anomalies qu’on y remarque portent sur des
parties tellement fondamentales et sur des condi-
tions esthétiques si essentielles dans 'architecture
gothique, telle qu’elle était comprise et pratiquée
dans le Nord, qu’il est impossible d'y reconnaitre
le produit libre et spontané du génie francais
ou allemand. Evidemment, c’est ce génie qui a
prédominé, mais en subissant les contradictions
du génie national et les déviations imposées par
lui, comme il arriva pour la construction du déme
de Florence et de plusieurs autres. C'est donc a
tort que le plan primitif de la cathédrale de Mi-
lan a été exclusivement attribué par les uns, a
Nicolas Bonaventure, de Paris; par les autres, et
surtout par les Milanais, a leur compatriote Marco
de Campione (1); cependant, s’il fallait absolu-

(1) Campione est un village entre Come et Lugano. Giulini a
fait un long plaidoyer en faveur de cet architecte, t. Il, pp. 427,
587, 598; il admel cependant la priorilé en faveur de 'architecte
parisien, qui fut appelé dés 1388, mais qui ayant été congédié
bientot apreés (en juillet 1391) ne dut pas avoir, selon lui, le
temps de mettre en train une ceuvre si colossale. Parmi les col-
légues qui lui furent adjoints, on trouve un Giovannino di Grassi,
un Jean Annex de Fernach, de Fribourg, appelé Magister de la-
pidibus vivis ; un Henri Zamodia, aussi Allemand ; un Bernard, de
Venise; un Pierre, de Crémone. Plus tard, on voit figurer un
Gabriel Scornaloco, de Plaisance ; un Jean, de Florence ; un Jean,
de Ferrare ; un Ulrich, d’Ulm. Dans les derniéres années da xrye
siécle, il n’y a plus d’autres étrangers que des Frangais : Pierre
Loezar, Jean Campamios, de Normandie ; Jean Mignol, de Paris.
Au xv* siécle, il n’y en a plus dua toul jusqu’a 'année 1483 qu’on
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ment se prononcer en faveur d'un des noms pro-
posés, ce serait plutot a ce dernier qu’il faudrait
donner la préférence (o).

Dix ans apres avoir commencé la construction
de la cathédrale, Jean Galéas ordonna celle de la
magnifique chartreuse de Pavie, dont vingt-cing
moines, appelés d’au-dela des Alpes, prirent pos-
session dans la derniere année du xive siecle. Ie
temps n’était pas encore venu pour la sculpture et
pour la peinture d’y déployer leurs merveilles. 11
est méme A remarquer que le prince favorisa beau-
coup moins ces deux arts que I'architecture, qui
etait plus en rapport avec ses conceptions gigan-
tesques en tous les genres. Cependant il ne faut
pas passer sous silence le missel de I'église de
Saint-Ambroise, qui futdonné par Jean Galéas en
meémoire de son couronnement comme duc de
Milan, et dont les miniatures ne sont pas moins
intéressantes par la beauté du style et le mérite
de l'exécution que par les sujets qu’elles repré-
sentent. C'est un ouvrage digne a la fois de la
grande époque ot il fut exécuté et de Ia basilique
Ambroisienne dont il forme un des plus précieux
trésors (2).

fit venir Jean de Gratz et Alexandre de Marpach, pour la con-
struction de la coupole.

(1) Giulini, Memorie, t. I, pp. 427-587-598.
(2) Ce missel est I'ouvrage d’un certain Anovello da Imbonate,
et la date est 1395. Les miniatures les plus remarquables sont

——-———m |
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Quant aux ouvrages de sculpture, s’ils furent
plus rares sous ce regne que sous ceux qui le
précéderent et le suivirent, ce fut moins par disette
d’artistes ou d’inspirations que par l'effet des
préoccupations presque exclusives du prince en
matiere d’art. Il parait meéme que l'espece d’aca-
démie qu’il avait fondée pour l'aider a tracer une
marche réguliere aux travaux entrepris sous ses
auspices, ne comprenztit dans ses attributions que
I’architecture et la peinture (1). Au reste, pour
prouver que cette exclusion ne fut ni symptome ni
cause de décadence, il suffit de citer, outre le ma-
gnifique candélabre de la cathédrale de Milan (2),
le travail exquis qu’on y remarque au-dessus de la
porte de la sacristie méridionale. La Vierge qui
surmonte la pointe de l'ogive, et qui étend son
manteau sur deux groupes agenouillés, fait regret-
ter que l'artiste qui sculpta ce groupe n’ait pas
travaillé davantage a la décoration intérieure de
ce monument, et on le regrette d’autant plus que

celles qui représentent le couronnement et 'intronisation du due,
la victoire de Parabiago, le cruciliement, etc. Il y en a surlout
une ot l'on voit la famille du duc agenouillée au moment de
I’élévalion. Dans une autre on voit les mémes portraits devant
saint Ambroise, qui est assis sur son trone épiscopal.

(1) Borsini, Supplimento alla nobilita di Milano, cap. 16.

(2) Les dessius de ce candélabre laits par M. Victor Petit, expo-
sés au congres archéologique de 1850-1851, y ont excité une
admiration universelle.




Y
5"

S T T
=Y

ET 'SON ECOLE. 21
les sculpteurs qui vinrent apres lui laisserent dans
leurs ouvrages l'empreinte plus ou moins mar-
quée de la décadence ou tomberent les arts, les
moeurs et les caracteres sous les successeurs im-
médiats du grand Visconti. Cette lourde statue du
pape Martin V, que fit ériger Philippe-Marie Vis-
conti, en mémoire de la consecration du dome
par le souverain pontife en personne, est le chef-
d’ceuvre de Giacobino da Tradate, sculpteur telle-
ment en vogue vers 1410, qu'on lui permettait a
grand’peine d interrompre ses travaux de la ca-
thédrale, pour se mettre pendant quinze jours au
service des dominicains de Saint-Eustorge. Que
pouvait produire de grand dans le domaine de
I'art, ou dans tout autre domaine de l'intelligence,
le patronage d'un tyran comme ce Jean-Marie
Visconti, qui dressait des chiens a dévorer ses su-
jets ou qui lancait sur eux des satellites armes,
quand épuisés par la guerre ils le suppliaient de
laire la paix; qui défendait sous peine de mort de
prononcer ce mot, pour lui si odieux, sans excep-
ter de cette brutale défense le prétre célebrant le
saint sacrifice? Sous une pareille domination, il
n'y avait pas de milieu entre I'abrutissement par
la terreur et 'exaspération par le désespoir, et ce
n'etait pas chez un peuple comme les Milanais
qu'un pareil sentiment pouvait rester stérile.
Une troupe de conjures, qui avaient presque tous
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a venger la mort d'un frere, le massacra dans
I'église de Saint-Gothard en 1412. Mais cette déli-
vrance inespérée ne put pas faire sortir l'art de
I'espece de léthargie ou il était tombé. Le peu
d’ouvrages qui furent exécutés sous son succes-
seur, et dont les plus remarquables sont dans
I'église de Saint-Eustorge (1), y figurent assez tris-
tement a coté du magnifique tombeau de saint
Pierre, martyr, fait un demi-siecle auparavant.
Mais c’était surtout dans la famille méme des Vis-
conti que la décadence était visible et rapide. Le
dernier prince de cetie dynastie n’attacha son
nom a aucune espece de monument, a moins
qu on ne veuille lui tenir compte du commentaire
qu’il fit composer a Francois Philelfe sur Pé-
trarque, son poéte favori. Cette predilection, et
I'admiration qu’il professait pour le Dante, dont
il se faisait lire et expliquer le po¢me par Mar-
ziano, de Tortone, ne semblent guere compatibles
avec les vices de son coeur et de son caractere,
qui, joints & ses difformités physiques, offraient
a ses sujets un assemblage assez repoussant pour
qu’ils vissent sans regret l'extinction de cette dy-
nastie épuisce.

(1) Dans la chapelle de Saint-Jean fondée par le lils de Pierre
Visconti, il y a deux tombeaux assez curieux : celui de Gaspard
Visconti et celui d’Agneés Besozzi, sa femme, avec la date 1427.
Il ya un tombeau du méme style dans I'église de Saint-Mare,
avec la date 1407,
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Heureusement pour Milan, et plus heureuse-
ment pour l'art, le moment d'une régenération
approchait et elle devait commencer sous les aus-
pices d'un héros que son ame et son gout ren-
daient digne d'une pareille mission. Ce héros était
Francois Sforza, en qui de fréquentes expéditions
et des seéjours prolongés dans les villes de la Tos-
cane et surtout de ’Ombrie avaient fait naitre le
désir d'imiter les Montefeltro d'Urbin, les Ba-
glioni de Pérouse, et les Médicis de Florence, dans
I'essor et I'encouragement qu’ils avaient su don-
ner aux beaux-arts; et 'on peut dire qu’il les
surpassa presque tous par la pureté de ses ten-
dances et par le nombre de ses fondations a la
fois magnifiques et pieuses. Le grand hopital de
Milan, dont Vasari parle avec tant d’admiration et
qui fut fondé en 1456, honore la mémoire du fon-
dateur encore plus que celle de I'architecte Ave-
rulino, que Francois Sforza fit venir tout expres
de Rome ou il I'avait vu travailler aux portes de
bronze de la basilique de Saint-Pierre (1). Pen-
dant que cet artiste florentin présidait a la cons-
truction de ce monument et a celle de la grande
¢glise de Bergame, des artistes nationaux, sollicités
par le réveil de la patrie et par I'émulation, re-
pt‘mlaivnt les travaux du dome tristement suspen-

(1) Il y a dans le musée Trivulce un manuserit précieux de
cet Averulino avec une dédicace au duc Sforza.



gm |

B T e s —

24 LEONARD DE VINCI

dus pendant la terreur, et batissaient des églises
votives promises par le duc ou par sa femme
Bianca pendantla guerre. La plus intéressante est
sans contredit celle de ' Incoronata, formée de la
reunion de deux petites églises que chacun des
deux époux avait fait construire a coté 'une de
Pautre. On les voit tous deux a genoux sur un
vieux tableau délabré, dont tout le meérite con-
siste dans le touchant souvenir historique qu'il
rappelle. Un autre membre de la famille, le saint
archevéque Gabriel Sforza, propre frere du duc,
a son tombeau dans une des chapelles, et cette fi-
gure magnifique, couchée en habits pontificaux
avec les mains croisées sur la poitrine, est la, pour
prouver que la sculpture déchue, depuis pres d'un
demi-siecle, avait participé a la régénération gé-
nérale.

I.’architecte de I'Incoronata, qui fut aussi ce-
lui duDome et de plusieurs autres églises(1), s'ap-
pelait Boniforte Solari. Son talent et son activité
sont attestés par le nombre etla beauté de ses tra-
vaux. Disciple d'un pere moins illustre que lui
dans son art, il eut deux fils dont nous aurons
occasion de parler plus tard et dont la celébrité
éclipsa tout a fait la sienne (2).

Malgré cette vogue incontestable, il ne parait

(1) De Santa Maria della Rosa et della Pace.
(2) 11 s’agit de Cristoforo et Andrea Solari.
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pas qu’il fut larchitecte favori du duc Sforza, ou
du moins il ne le fut pas au méme degré que ce
Barthélemi Gazzo, de Crémone, qui fut chargé en
1450 de batir le chiteau de la porte Giovienne a
Milan, et qui, en 1463, donnait ledessin de la belle
église de Saint-Sigismond hors de Crémone. Clest
que Crémone était sa ville chérie, comme Saint-
Sigismond était son église favorite (1). C’était la,
devantles moines hiéronymites, qu’il avait épousé,
en1441, sa chere Bianca, a laquelle il avait donné
pour cortége deux mille cavaliers d’élite qui, rele-
vant la pompe nuptiale par un mélange bien as-
sorti de pompe militaire, semblaient présager a la
nouvelle épouse un genre de gloire auquel les fem-
mes ordinaires n’'aspirent pas. Sept ansapres cette
inauguration conjugale et militaire, on vit Bianca,
surprise dans Crémone en 'absence de son mari,
se précipiter sur les Vénitiens, et d'un coup de
lance couper la parole 2 un soldat qui osait
crier devant elle vive saint Marc! Et quand cette
femme forte avait dans les mains ce livre d’heures
qu’on voit encore a la bibliotheque Ambroisienne,
les élans de piété lui venaient aussi naturellement
que les élans d’audace, et elle était aussi recueillie
devant les autels qu’intrépide en face du danger.

(1) Il faut voir, dans le préambule des staluts si paternels qu'il
it rédiger pour Crémone, combien il chérissait cetle ville,
Campi, lib. 3, p. 5.
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C’était sur ce mélange de qualités héroiques et re-
ligieuses qu’était fondée la rare sympathie qui
existait entre elle et son époux, etce double ca-
ractere se retrouve jusque dans l'influence qu'’ils
exercerent conjointement sur les arts, mais parti-
culierement sur la peinture a laquelle ils deman-
derent successivement, suivant la convenance des
lieux, des compositions héroiques et des compo-
sitions religieuses. Les premieres furent exécutées
dans le vieux palais de Milan, dans ce qu'on ap-
pelait la salle des Barons armés, ot les portraits
des fameux capitaines, modeles ou rivaux de Fran-
¢ois Sforza, avaient été tracés par les meilleurs
peintres du temps. Les secondes furent princi-
palement exécutées a Crémone, non-seulement
a cause de la prédilection du duc pour cette
ville, mais aussi parce que les artistes crémo-
nais ¢taient les plus dignes. La florissait alors
Bonifaccio Bembo, qui parait avoir été le peintre
favori de la duchesse Bianca; ce fut lui qui, en
1468 (c’est—a-dire deux ans apres la mortdu duc),
fut chargé par elle de perpétuer dans une cha-
pelle de l'église des Augustins le souvenir d’'une
union ou elle avait trouvé tant de bonheur et
tant de gloire. Le tableau qu’il fit a cette occa-
sion ne décore plusl'autel (1), mais les portraits

(1) Ce tableau est maintenant & Brescia dans le palais Averoldi,
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des deux époux agenouillés, en face I'un de l'au-
tre, sont encore assez bien conservés pour remplir
en partie 'objet que s’était proposé la pieuse fon-
datrice. Au reste, cet ouvrage de Bembo avait été
preécédé par plusieurs autres tant dans les églises
de Crémone que dansla salle des Barons armés, ou
il avaiteu pour collaborateurs ce Vincenzo Foppa,
loué outre mesure par Vasari et par Lomazzo, qui
le désigne comme le fondateur de I'école mila-
naise (1), et Bertino de Lodi, dont le méme Lo-
mazzo fait une trop courte mention, vu 'impor-
tance et la pureté des produits qui sortirent plus
tard de cette école trop peu connue.

L’art était donc a la mort du grand Sforza en
voie de régenération dans ses Etats et méme sur

LLe plus ancien tableau connu de Bembo, avec son nom et la date
1462, est dans la chapelle du chatean de Jorchiara, dans le duché
de Parme. Il y a des documents qui prouvent qu’il travailla pour
le ddme de Crémone en 1467 et 1468. On peut encore voir une
fresque de lui dans une maison particuliére qui faisait partie du
monastere de la Colomba, fondé par la duchesse Bianca. Il
mourut en 1496.

(1) Vasari dit que la cérémonie de la pose de la premiére
pierre dn grand hopital de Milan, fut peinte sous le portique par
Vincenzo Foppa, per non essersi frovato in quei paesi miglior
maestro (Fita di Filarele).

Giottino parait étre le premier qui ait peint des héros dans les
palais : a Rome dans le palais Orsini, dipinse una sala piena di
womini famosi (Vasari); aprés lui Lorenzo Bicci pour le palais de
Jean de Médicis, pere de Come’Ancien ; André del Caslagno pour le
palais Pandollini, womini famosi parte imaginati, parte ritratti
dal naturale Dante, Pétrarque, Boccace, ect. Hero-Worship.
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plusieurs points a la fois. La comparaison de son
regne avec celui de son prédécesseur ne laisse
aucun doute a cet égard, surtout en ce qui con-
cerne la peinture. Le peu d’artistes qui s’y étaient
voues sous le dernier Visconti, ou avaient été en-
trainés dans la décadence générale, ou avaient
cherché au dehors 'aliment et I'exercice qui man-
quaient a leurs talents. Ce fut un de ces peintres
émigrés, Leonardo de Bissuccio, qui, en 1433,
peignit a Naples, derriere le choeur de I'église de
San-Giovanni, a Carbonaro, ce couronnement
de la Vierge qui rappelle encore un peu le style
de Giotto, mais se rapproche davantage de celui
de Fra Angelico de Fiesole pour le charme de
Pexpression, surtout dans les tétes d’anges. Clest
peut-ctre le plus beau produit de l'ecole mila-
naise dans la premiere moiti¢ du xvesiecle, si
toutefois on peut attribuer a cette école un ou-
vrage ou l'influence des artistes ombriens de cette
époque se montre si manifeste.

Désormais ce ne seront plus les peintres mila-
nais qui émigreront, ce seront les peintres du
dehors qui viendront décorer les églises et les
palais de Milan. Les fresques de Masolino da Pa-
nicale, qui ont été récemment découvertes dans
le bourg de Castiglione, ne furent peut-étre pas
étrangeres au mouvement qui s'opera dans le do-
maine de 'art sous les auspices du premier Storza,
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dont cet artiste fut le contemporain. D'un autre
coté, I'école de Padoue, dont nous avons signalé
ailleurs les tendances peu élevées sous Squar-
clone et meéme sous Mantegna, étendant peu a
peu son influence et ses ramifications dans la
Lombardie (1), il était difficile que le naturalisme
n’y prévalit pas. Aussi trouvons-nous Vincenzo
Foppa et ses disciples profondément engagés dans
cette voie jusqu’a l'ere nouvelle que forme I'ai-
rivée de Léonard de Vinci dans ce pays. L'enu-
meération des ouvrages qui dans cet intervalle
furent produits par Civerchio, auteur de fresques
assez grossieres qu'on voit encore dans I'église de
Saint-Pierre, a Milan, par Foppa et par ses ¢éleves
Buttinone et Zenale de Treviglio , serait aussi
sterile que fastidieuse. La carriere artistique de
Buttinone embrasse un intervalle de trente années,
de 1451 & 1481, c'est-a-dire toute la période qui
s écoula entre 'avénement d u'duc Storza et I'arri-
vee de Léonard de Vinci. Les peintures dont But-
~tinone et Zenale décorérent 1a cha pelle de Saint-
Ambroise dans Péelise de San Pietro in Gessate,
NE sont pas mieux conservées que celles qui furent
peintes par Civerchio, en 1464, dans la chapelle
de Saint-Antoine. 11 y avait encore de ce méme
Civerchio des fresques jadis fameuses dans I'église

(1) Manlegna comptait plusieurs Milanais entre ses disciples,
un Cirthono, un Anfonio da Monza, ele.

e —
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de Saint-Eustorge. Elles ont toutes péri, ainsi que
celles de Zenale, dans le couvent de Sainte-Marie-
des-Graces, dans celui des Franciscains et dans
plusieurs autres. Ce fut comme une fatalité qui
poursuivit les produits de cette ¢cole naturaliste,
rameau fécond et assez vigoureux de celle de
Padoue. Heureusement 'ouvrage quon peut re-
garder comme le chef-d’ceuvre de cette premiere
école milanaise, a ¢été tres-spécialement eépargne
par le temps et par les hommes. On peut le voir
dans la principale église de Treviglio, ou apres
avoir longtemps décoré le maitre-autel, il a été
relégué derriere le choeur dans un lieu presque
inaccessible, méme aux regards.

1l ne reste donc a Milan que d’assez faibles
souvenirs des guatre principaux peintres de la

période antérieure a celle qui commence avec
Léonard. Apres avoir fait le tour des églises et
des musées, on ne se sent pas épris de la moindre
admiration pour le vieux Foppa, ni pour Civer-
chio, ni pour Buttinone, ni pour Zenale, bien que
Léonard ait exercé sur ce dernier une certaine
influence. Mais si de I’étude des ceuvres d’art on

passe a celle de la théorie, on trouve que dans

1 des traces ineffacables. Les écrits de Foppa sur
la perspective lincaire et sur les proportions du

cette carriere alors toute nouvelle ils ont laissé I
c ;
1 : : uip . »

.é corps humain resterent dans 1’école milanaise 1
4 |
: ¢
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comme une espece de tradition qui s'enrichit en-
suite par les travaux de Zenale sur le méme sujet. |
Comme tous deux embrassaient dans la pratique
I'architecture et la peinture, les vues théoriques y
gagnalent a la fois de 'étendue et de la fermeté.
D’ailleurs, la tournure de Pesprit lombard sem-
blait exiger ce complément de tous les artistes qui
aspiraient a une popularité durable. Quand Léo-
nard vint compléter ou réformer, par les res- i
sources combinées de la science et du génie, |
I'ceuvre de ses devanciers immédiats, le terrain se |
trouvait admirablement préparé, non-seulement |
par le travail des peintres indigenes, mais par les |
traces profondes qu’avaient laissées en Lombar-

die des artistes venus de Florence et de ’Ombrie.

C'étaient d’abord cet Averulino, fondateur du

grand hospice sous Francois Sforza, et auteur

d'un savant ouvrage théorique (1) ou l'imagina- ;.
tion domine souvent au préjudice de la seience it
Michelozzo, le digne éléve de Donatello et I’archi-

tecte d’'un magnifique palais & Milan , bati pour i
Come de Médicis, son patron, qu’il avait suivi dans
son exil; enfin Bramante, qui les surpassa tous,
non moins par la profondeur et I'étendue de ses !
connaissances, que par la grace et I’élévation na-
turelle de son génie, et qui, par la construction

(1) Nous en donnerons "analyse ailleurs.
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de plusicurs coupoles gracieuses qu'on admire
encore aujourd hui, s’essayait graduellement a la
grande ceuvre qui a immortalisé son nom en |'as-
sociant a celui de Michel-Ange pour la construc-
tion ou du moins pour la conception de la basi-
lique de Saint-Pierre.

Eleve du moine dominicain Fra Carnovale pour
la peinture, préparé par de fortes études mathe-
matiques a l'intelligence de l'architecture dans
laquelle il conserva toujours son originalité mal-
gré I'influence que dut exercer sur lui son maitre
et son ami Cesariani, commentateur enthousiaste
de Vitruve, Bramante ne donna a 'antiquité clas-
sique qu'une part tres-restreinte dans son éduca-
tion, et au lieu d’aller en étudier les monuments
a Rome comme avait fait Brunelleschi, il prenait
la route opposée pour chercher des inspirations
d’un autre genre, ou pour mettre son génie plus
I'aise. Nous savons qu’il alla visiter le dome de
Milan en 1476, et qu'on lui demanda ses conseils
et méme sa coopération pour l'achevement de ce
merveilleux édifice, objet de noble sollicitude
pour la dynastie des Sforza, comme elle 'avait éte
pour celle des Visconti. La reconstruction de |'¢é-
glise de Saint-Celse, ou se conservait une Ma-
done miraculeuse glorifice par la dévotion po-
pulaire, lui donna une“grande vogue non-seule-
ment a Milan, mais encore dans les villes voisines
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qui rivalisaient avec la capitale. Le cardinal As-
cagne Sforza, le digne émule de son frere Louis
le Maure pour tout ce qui tenait a la culture et
a V'encouragement des beaux-arts, voulut que
Bramante reconstruisit sur un nouveau plan sa
cathédrale de Pavie (1), et la ville de Bergame,
déja si justement fiere de la beauté de ses monu-
ments, mit en ceuvre le pinceau de Bramante
pour décorer ses églises et ses palais (2). Malheu-
reusement il ne reste plus le moindre vestige de
ses travaux ; on en peut dire & peu pres autant des
peintures a fresque exécutées par lui a Milan.
L’église de Saint-Celse a partagé le sort de tant
d’autres que le vandalisme a suppriuces ou de-
truites; mais le petit chef-d'ceuvre a forme octo-
gone qui sert de sacristie a I'église de Saint-Saty-
rus, excite encore aujourd’hui I'admiration des
voyageurs, et fait pressentir, malgré l'exiguite de
ses dimensions, les grandes destinées de I'archi-
tecte.

Son éleve Bartolomeo Suardi, plus connu
sous le nom de Bramantino, é¢tudia non moins se-
rieusement que son maitre les sciences qui se rat-
tachaient a la peinture et a l'architecture, et laissa
plusieurs ouvrages sur la plupart desquels le
lemps n'a pas exercé moins de ravages que sur

(1) Cette calthédrale ne pul jamais étre achevde.
9) Sur Bramante,voir les n°s 4 et D dn Aunst- Blatt 2 1838,
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ceux de Bramante lui-méme. Cependant la ville
de Milan conserve encore de lui, outre la fresque
de Brera, deux peintures tres-remarquables, dont
I'une, située au-dessus de la porte de I'église du
Saint-Sépulcre, a été si bien protégée contre les
injures de I'air qu’elle est devenue complétement
inaccessible aux regards des voyageurs. 1l faut
donc pour juger ses compositions se contenter
de quelques fragments épars et du tableau qu’on
voit au palais Borromeo, représentant le Christ en
croix, avec deux portraits vigoureusement tou-
chés, et qui signalent une grande puissance dans
cette branche de 'art. Quant au sujet principal,
il est traité avec cette bizarrerie d’invention qui
forme un des traits caractéristiques du talent de
Bramantino. Car a force de viser a |'originalité, il
s'égarait quelquefois jusqu’au mauvais gotit, tout
en donnant a ce genre d’égarements 'apparence
d’intentions symboliques. Et cependant il avait,
a I'exemple de son maitre, étudié¢ et meéme copié
les belles productions de 'art grec, et il avait
écrit sur les antiquités grecques et romaines un
ouvrage universellement admire par ses contem-
porains.
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Léonard de Vinci est la figure, sinon la plus
intéressante et la l'JlllS pure, certainement la 1‘11115
grandiose que présente |'histoire de I'art, sans
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excepter Michel-Ange lui-meme. Doué de facultés
pmnutligiellssw..l presque t(‘.-ujours maintenues dans
un equilibre parfait malgré leur apparente in-
compatibilité, il put a son gré ouvrir des hori-
zons nouveaux a ses contemporains dans les divers
domaines de l'intelligence, et combiner I'amour
et la recherche de l'idéal avec des préoccupations
scientifiques d'une tendance tout opposee. On
peut dire que, seul entre tous les artistes, par la
force, la hauteur et la souplesse de son génie il
s'‘eleva jusqu’a la synthese de l'idéalisme et du
realisme, comme s'il avait eu a jouer un role ana-
logue a celui qu’a joué de nos jours le célebre
Schelling, nul philosophe moderne n’ayant péné-
tré aussi avant que ce dernier dans les mysteres
de I'art, et nul artiste n'ayant pénétre aussi avant
que Léonard dans les mysteres de la science. Gé-
nie a la fois aventureux et observateur, on et
dit qu’il avait toujours une inconnue a dégager
dans I'un ou 'autre de ces deux domaines. Mal-
heureusement l'activité de I'exécution ne répon-
dit pas chez lui a la grandeur des conceptions, et
le désordre apparent dans lequel il nous a laisse
le fruit de ses méditations ou de ses intentions, a
¢té cause qu'une justice si incomplete lui a été
rendue par ses contemporains et par la postérite.
Assurement les auteurs des belles découvertes
dont la civilisation moderne est si fiere , auraient
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été bien étonnes d’ apprendre qu un pauvre artiste
rebuté par Laurent le Magnifique et Leéon X, avait,
des la fin du xve siecle, moitié par déduction,
moilié par divination, entrevu ou pressenti les
vrais principes de la philosophie naturelle et les
applications merveilleuses qu’on pouvait en faire
un jour, comme la pesanteur de lair et la con-
struction du barometre, l'élasticité de la vapeur
et son emploi dans les machines de guerre, 1'u-
sage du pendule pour mesurer le temps, sans
compter une multitude d’hypotheses enfouies
dans ses manuscrits souvent si mysterieux et au-
jourd’hui si disséminés(1). Tantot ce sont des aper-
cus géologiques qui étonnent par leur justesse et
leur coincidence avec les faits si récemment et si
laborieusement constatés ; tantot ce sont des vues
qui semblent révéler un continuateur hardi d Ar-
chimede : on a méme cru trouver, dans certains
passages, le germe de la grande théorie cosmogo-
nique de Leibnitz, si bien développée par Buf-
fon (2). Il revient si souvent sur la nécessité de
I'expérience comme interprete des artifices de la
nature, qu on pourrait a bon droit ajouter le nom
(1) La plus grande partie de ces manuscrits se {rouve & la bi-
bliothéque de Ulnstitut. Il en est resté plusieurs & Milan, et il y
en a un a Holkham, en Angleterre, chez le comle de Leicester.
(2) Voir Pexcellent travail de M. Delécluze sur Léonard de

Vinci, et 'Histoire des sciences mathémaliques en Italie, par
M. Libri, vol. 1II, pp. 205-238.
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de Bacon a la liste des grands génies dont Leo-
nard fut en quelque sorte le précurseur. « La na-
ture seule, dit-il quelque part, est la maitresse des
intelligences supérieures. » Mais dans sa réaction
contre certaines solutions de la philosophie sco-
lastique, il se garde bien de trop abaisser les
regards de 'homme vers la terre : il importe,
pour ne pas méconnaitre ses véritables tendances,
de se souvenir que chez lui les applications utiles
sont toujours dominées par la théorie, et c'est ce
qu'il a exprimé par ce mot a la fois original et
profond : La théorie, c’est le général ; la pratique,
ce sont les soldats.

Malheureusement les résultats de ses recherches
et de ses meéditations ne sont connus que par frag-
ments détachés des nombreux traités composes ou
ébauchés par lui : les uns sont irrévocablement
perdus; les autres, plus ou moins maltraités par les
hommes et par le temps, sont devenus comme des
recueils d’énigmes, susceptibles tout au plus de
solutions partielles, mais laissant entrevoir une sa-
gacité merveilleuse ; de sorte qu'on est partage
entre I'admiration et le regret : admiration pour
des facultés a la fois si souples et s1 puissantes,
regret qu’elles n’aient pu étre concentrées sur
un plus petit nombre d’objets.

Cette disposition i étendre plutot qu’a aftermir
ses conquctes intellectuelles, s’était déja manifes-
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tée chez lui deés son enfance (1), et ne le quitta plus
pendant le cours de sa longue carriere a laquelle
manqua toujours 'unité de but, non par l'effet |
d'une application superficielle, mais par la promp- |
titude avec laquelle des horizons nouveaux s’ou-
vraient a son esprit; et quand il descendit de sa |
montagne natale pour se mettre a Florence sous ‘
la discipline d’André Verocchio, les tendances
naturelles de 1'éleve furent plutot encouragées que
réprimées par 'exemple du maitre.

Il y aurait de 'injustice a juger du mérite de !
Verocchio sur le tableau qu’on voit a I’Académie
des beaux-arts de Florence, (2) ou méme sur le
groupe en bronze qui décore une des niches de
I'église d’Or-San-Michele.

Pendant longtemps il avait renfermé son acti-
vité dans une sphere plus humble en apparence,
dans celle de l'orfévrerie religieuse, cette branche
alors si importante de 'art chrétien, espece de
miniature métallique qui fournissait leur parure
aux autels et aux reliquaires, et qui apres avoir
survécu a la décadence byzantine, venait d’at-
teindre son plus haut degré de perfection entre

(1) Avrebbe fatto profitto grande, se eqli non fosse stato |
tanto vario ed instabile. Vasari, Vita di Leonardo da FVinci.

(2) Le tablean n’est intéressant qu’a cause de la légende trés-
douteuse qui s’y rattache et qui attribue & Léonard I'un des deux
anges, trés-supérienr i celui de son maitre, ce qui aurait décidé
ce dernier a renoncer a la peinture.
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les mains habiles de Lorenzo Ghiberti et de Maso-
Finiguerra. Les ouvrages de ce genre qu’exécuta
Verocchio, avec ou sans le concours de ses éleves,
ont eu le sort de tant d’autres chefs-d’ceuvre de
trop petites dimensions : ils ont été dispersés ou
détruits. Mais le rétable en argent ciselé qui dé-
core le maitre-autel du baptistere de Florence, le
jour de la féte du saint dont le culte y a remplacé
celui du dieu Mars (1), suffit pour donner une
idée de la finesse de gout et de la supériorité
! d’exécution qui faisaient tant admirer tout ce qui
i sortait de sa main (2).

Pénétre de sa mission d’artiste chrétien, il tra-
vaillait par tous les moyens a 1'éducation esthéti-
que de ses concitoyens, et il étendait cette gené-
reuse initiation aux plus pauvres d’entre eux, en
réformant 1'art religieux dans ses rapports avec ‘
la dévotion populaire. Grace a son intervention
aussi opiniatre que désintéressée, les petites sta-
i tues votives que la picuse reconnaissance des fide-
iﬂ les suspendait dans certains sanctuaires ou aupres

i | (1) On sait que saint Jean-Baptiste était le patron de la ville
bl de Florence, et que la rotonde qui sert aujourd’hui de baplislére
i fut jadis un temple consacré au dieu Mars.

(2) Les coupes ciselées d’André Verocchio, aujourd’hui a peu
prés introuvables, furent trés-recherchées dans toule I'Italie;
plus tard, la décadence du gout leur fit préférer celles de Ben-
venuto Cellini. Verocchio excellait aussi a faire des agrafes de
chapes. Ce fut un ouvrage de ce genre qui fit la fortune de |
Benvenuto Cellini auprés de Clément Vil
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de certaines images miraculeuses, furent mises en
harmonie avec le gout plus épuré du siecle, et de-
vinrent a la fois dignes et de la sainteté du lieu
et des sentiments qu’elles devaient exciter dansles
ames (1). Embrassant dans sa prévoyance artisti-
que les consolations de la derniere heure, il s’ef-
forca de reproduire les divins traits du Sauveur
expirant sur la croix, et ses crucifix jouirent
longtemps d’une vogue bien méritée parmi les Flo-
rentins (2). Il excellait en outre a recueillir ce que
la mort avait laissé de beauté et de caractere sur
les visages inanimés, et il créa ainsi pour son art
une attribution toute nouvelle (3), dontles pro-
duits, empreints d’une certaine grace funebre,
n avaient rien de commun avec cette reproduction
servile et cadavéreuse dont nous sommes forceés
de nous contenter aujourd hui.

Toutes ces ceuvres fragiles ont disparu depuis
longtemps, ainsi que les dessins si gracieux et si
soignes que possédaient Vasari et Borghini, et
qui furent pourl'éleve de Verocchio un objet de¢

(1, Il y avait a Florence un fameux modelenr de staluettes
nomme Orsino, dont Verocchio fit un véritable artiste, en lui
apprenant a soigner un ex-wvofo comme une euvre d’art,
Fasarti.

(2) Voir dans Vasari le récit des derniers moments d’un arliste
qui demanda comme griace supréme qu’on lui donnit un crucifix
de Donatello au lieu de celui qu’on Ini avait mis entre les mains.

(3) Vasari, Fita diJervechio,
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constante imitation (1). Il y avait surtout des tetes
de femmes dont la beauté était relevée par I'éle-
gance de leur coiffure, et qui devaient beaucoup
ressembler a certains portraits, au crayon rouge,
qu’on trouve en assez grand nombre parmi les
ouvrages de Léonard.

Un voyage a Rome et la vue des monuments an-
tiques révélerent a Verocchio sa véritable voca-
tion, mais sans lui faire subir le joug de 'antiqui-
té; et l'on peut dire que sous ce rapport, comme
sous beaucoup d’autres, il fit son éleve a son
image. L’histoire de 'art n’offre pas d’exemple
d'une pareille concordance; pour l'exprimer
complétement, il faut recourir a la langue philo-
sophique de Leibnitz, et dire qu’il y eut entre les
esprits et les destinées de ces deux artistes, une
sorte d’harmonie préétablie. Dans aucun des deux
la grace n'exclut la force (2) : méme admiration
pour les chefs-d’ccuvre de 'antiquité grecque et
romaine, méme prédominance des qualités plas-
tiques (3), méme passion pour le fini des détails

(1) I quali Leonardo sempre imifo. Vasari.

(2) A défaut de ces gracieux dessins donl parle Vasari, on
peut voir la petite statue de David parmi les bronzes de la galerie
des Uffizi, et ’Amour monté sur un dauphin, dans la cour inté-
rieure du Palais-Vieux.

(3) Cela est évident pour Verocchio ; quant & Léonard, nous
ferons voir ailleurs que son économie de la lumiére tend pres-
que toujours & donner du reliel aux formes.
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dans les grandes comme dans les petites compo-
sitions, meme importance attachée a la perspective
et a la géométrie dans leurs rapports avec la pein-
ture, meéme gout prononcé pour la musique,
meme penchant a laisser un ouvrage inachevé
pour en commencer un autre (1), et, ce qui est
encore plus frappant, méme prédilection pour le
cheval de bataille, pour le cheval monumental, et
pour les études anatomiques qui s’y rapportent.
St le malheur des temps ou le caprice des magis—
trats empecha Téonard de peindre son fameux
carton dans la grande salle du Palais-Vieux, a Flo-
rence son maitre avant lui avait poussé un travail
du méme genre précisément jusqu’au meéme point
avec tout aussi peu de fruit. Enfin, pour complé-
ter la ressemblance, Verocchio, chargé d’ériger au
plus grand homme de guerre de son siecle (2) ce
monument colossal dont Venise est si justement
fiere, ne peut pas achever 'ceuvre qui couronnait
si dignement sa carriere; Léonard, apres avoir
travaillé pendant quatorze ans a immortaliser par
un monument du méme gertre la mémoire d'un
autre guerrier non moins illustre; voit perir le

(1) Fecei cartoni d’alcuni quadri di Storie, e dopo li co-
mincio a mettere in opera di colori; ma rimasero imperfetti,
Vasari.

(2) C’était Barthélemi Coleone, de Bergame, dont nous aurons
occasion de parler ailleurs,
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fruit d'un si long travail sous les coups des en-
vahisseurs étrangers qui ne savent pas encore ap-
précier les productions de son rare génie.
Léonard, né en 1452, ne quitta Florence pour
Milan que vers 1433, c'est-a-dire a peu pres a
I'époque ou son maitre venait d’exposer a l'ad-
miration publique, conquise d’avance, le groupe
en bronze représentant saint Thomas qui touche
la plaie du Sauveur ressuscité. Son biographe,
dans sa concision systématique, nous laisse
presque enticrement ignorer ce que fit Léonard
jusqu’a l'age de trente ans. La fameuse tete de
Méduse qu’on voit encore a la galerie des Upffizi,
est a peu pres tout ce qui reste des travaux qu’il
executa pemlant son premier séjour a Florence,
et I’on chercherait vainement la trace de cette fa-
meuse rondache qui lui valut son premier succes,
et de cette Vierge a la carafe, ou I'on admirait
tant les gouttes de rosée sur des fleurs(1), et du
Neptune trainé par des chevaux marins, et du
carton d’Adam et iive, la plus admirée des ceuvres
de sa jeunesse, sans parler de plusieurs portraits
dont un au moins, celui d'Amerigo Vespucci,
aurait du étre préservé de la destruction ou de

(1) Ce !fableau, qui avait appartenu a Clément VII, est cité par
d’Argenville comme se trouvant encore de son temps au Yalican.
Abrege de la vie des peintres, 1. 1, p. 148.
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l'oubli par la célebrité du personnage qui portait
ce nom (1),

En partant de Florence pour aller chercher
fortune en Lombardie, Léonard était riche en
acquisitions de tout genre. Sa liaison intime avec
son condisciple Pérugin, fondée sur une sympa-
thie au moins partielle et sur une généreuse ad-
miration, 'avait dédommagé de la capricieuse
indifférence de Taurent le Magnifique; et a dé-
faut du témoignage d’autrui il avait le sien propre,
exprimé avec une simplicité pleine de franchise
dans une lettre qu il écrivit a Louis le Maure,
dont il recherchait le patronage :

« Je puis conduire a fin toute espece de tra-
vaux de sculpture en terre, en marbre et en
bronze; de méme en peinture je puis exécuter
tout ce que I'on voudra, aussi bien que qui que ce
$0it (2). »

En effet Léonard était alors le premier peintre
de I'ltalie, puisque Raphaél n’était pas encore
venu disputer ou partager cette gloire. Quant a
la palme de la sculpture, on voit qu’il est plus
modeste et qu’il 'abandonne tacitement a Veroc-
chio, son maitre.

(1) On cite encore le portrait d'un cerliin Scaramuccia, capi-
taine des Bohémiens.

(2) Celte lettre précicuse se lrouve tout au long dans le
ter volume des Leftere pittoriche. p. 469.
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Il offrait également ses services comme ingeé-
nieur militaire et méme comme inventeur de
machines, formidables soit pour l'attaque, soit
pour la défense. Il avait poussé si loin ses études
dans cette direction, et tellement multiplié ses
expériences, qu’il n'aurait tenu qu’a lui de deve-
nir le précurseur ou I'émule du fameux Pedro
Navarro. Apres avoir fourni a Louis le Maure
les moyens de défendre ses Etats , il pouvait lui
apprendre a les enrichir au moyen d’'une autre
science, de I'hydraulique, dont les applications
pouvaient se faire sur une plus vaste échelle que
partout ailleurs dans les champs de la [.ombar-
die ; mais surtout il pouvait embellir la capitale
par les créations de son génie, et exercer la plus
salutaire influence sur une cour tant soit peu vo-
luptueuse , ou l'on pouvait contre-balancer le
dangereux attrait du plaisir en la familiarisant
de plus en plus avec la notion et la jouissance du
beau.

Nul n’était plus propre que Léonard a jouer ce
role. Outre que le charme de sa conversation
exercait un empire irrésistible sur les esprits, il
y avait dans son regard et dans I'expression de
son noble visage une sorte d'¢loquence muette
qui lui gagnait d’avance tous les coeurs (1); pre-

(1) Era tanto piacevole nella conversazione che lirava a
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nait-il en main sa lyre d’argent a laquelle il avait
lui-méme ajouté des perfectionnements inconnus
avant lui, il jetait ses auditeurs dans un véritable
ravissement, surtout quand les sons harmonieux
qu’il tirait de cet instrument perfectionné ser-
vaient d accompagnement a ses improvisations
poétiques (1). Les musiciens de profession qui
avaient passé¢ leur vie a surmaonter l'une apres
I'autre les difficultés de leur art étaient comme
abasourdis de ce prodige, et ils le furent bien
davantage quand un concours public, ordonné
par Louis le Maure, vint constater aux yeux de
tous la supérioritée musicale de l'artiste tlorentin.
[Les maitres d armes milanais, si renommeés dans
toute I'ltalie, découvrirent bientot qu’ils avaient
dans Léonard quelque chose de mieux qu'un
rival, puisqu’en composant un traité de 'escrime
il avait elevé a la hauteur d'une science cette
branche de I'éducation chevaleresque. iLa danse,
qui en formait une partiec non moins essentielle,
¢tait un autre exercice dans lequel il n’excellait
pas moins que dans le maniement des armes;
et s'il avait figuré la lance au poing dans les tour-
nois, il aurait pu lutter avec avantage contre les

se gli animi delle genti, e Uaria sua rasserenava ogni animo
mesto. Vasarl.

(1) Sopra la lira canto divinamente all’ improvviso, dit
Vasari.

—

—

—
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jouteurs les plus consommeés, tant pour 'adresse
que pour la force; car de cette méme main qui agis-
sait comme un souffle magique sur les cordes
dune lyre et qui tracait sur la toile ou sur le pa-
pier ces contours si légers et si gracieux qui exci-
tent en nous tant d’admiration, Léonard pouvait
tordre le battant d'une grosse cloche ou plier en
deux un fer a cheval, et lancer ou retenir a son gré
le coursier le plus fougueux. L’équitation était i
vrai dire son exercice favori, et meme sa prédi-
lection en ce genre fut poussée quelquefois jus-
qu’a 'extravagance, s’il est vrai, comme 'assure
son biographe Vasari, que la pauvreté, qui le
visita souvent, ne put jamais lui arracher le sa-
crifice des chevaux et des serviteurs qu’il entre-
tenait a grands frais (1), par 'effet de cette humeur
généreuse qui lui faisait acheter les oiseaux cap-
tifs pour avoir le plaisir de les rendre a la liberté;
car, dit encore Vasari, il avait le coceur naturelle-
ment grand, et la générosité se montrait dans
toutes ses actions (2).

Génie supérieur et universel, travailleur infa-
tigable, cavalier accompli, assez largement pourvu
de tous les dons de la nature pour etre a peu pres

(1) Non avendo nulla del continuo tenne servitori e cavalli,

de’ quali si diletto molto. Vasarl.
(2) Aveva grandissimo animo ed in ogni sua asioneé era ge-

nerosissimo. 1bhid,
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indifférent a ceux de la fortune, comment Léo-
nard fournira-t-il, sur ce nouveau théatre, la car-
riere qui va s’ouvrir devant lui?

S1 nous p(}ﬁséflimls des renseignements exacts
sur les travaux de cette académie, dont il fut le
fondateur et qu’il dirigea pendant de si longues
années, nous pourrions peut-étre nous faire une
idée juste des services rendus par lui a I'école mi-
lanaise, et du genre d’initiation dont ses disciples
lui furent redevables. A défaut de ces apprécia-
tions positives, on peut tirer parti des indications
souvent incompletes contenues dans les manu-
scrits meme de Léonard, qui semble parfois avoir
eu l'intention d’y condenser les matériaux d’un en-
seignement ésotérique. Il semblerait que cette in-
stitution, jusqu’alors sans exemple en ITtalie | ait
eu pour but d’éclaircir et de résoudre toutes les
questions relatives a la théorie et a la pratique de
I'art. Ce que nous trouvons en germe et pour
ainsi dire a l'état de lettre morte dans ses écrits
épars, recevait sans doute de la parole vivante du
maitre tous les développements que comportaient
le sujet et le but. Ce fut alors qu’il composa son
Traité de perspective,son Traité de la lumiere et des
ombres, son Traite de la peinture (1), dans lequel

1) Ce traité de Léonard, d'une concision rebutante au pre-
micr abord, peut étre étudié avec fruit, méme anjourd’hui. Il a
é1¢é publié en italien et en francais.
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il annonce un ouvrage special sur les mouvemenis
de 'homme, et un autre, le plus important de
tous a ses yeux, sur les divines proportions du
corps humain. Souvent c'était Louis le Maure
lui-méme qui proposait les problemes a résoudre,
soit en vue des constructions et des embellisse-
ments qui le préoccupaient au moins autant que
le gouvernement de ses Etats, soit pour provo-
quer, de la part de son artiste favori, des solutions
ingénieuses a des (questions purement spéculati-
ves, comme celle de savoir si la peinture est un
art plus noble que la sculpture (1).

Il y aurait de l'injustice a juger les travaux de
cette académie, et de celui qui en était I'ame, sur
les débris décharnés et souvent décousus qui nous
ont ¢été transmis par ses disciples; car ces Traités
n’existent que sous les formes qui leur ont été don-
nées par d’autres mains que les siennes. Ce qu'il
cherchait en les composant ce n'etait pas la stérile
satisfaction d’amour-propre que procurent a leur
auteur les compositions scientifiques ou littérai-
res. 1l voulait approfondir les choses pour son pro-
pre compte et pour celui de son école, et parait
s’étre assez peu soucié des applaudissements de ses

(1) Lomazzo dit que Léonard composa un livre en réponse a
cette question, et que sa conclusion fut : Quanto piv un arte
porta seco fatica di corpo, tanto piu é vile, Tratlalo, lib. 2,
cap. 14.

i
i
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contemporains ou des suffrages de la posterite.
Les ouvrages destinés a paraitre au grand jour et
a éterniser sa mémoire, n etaient pas traités avec
plus d’amour et d’application ue ces petits chefs-
d’ceuvre, produits spontanés de sa passion pour
I'art, el qui nous font regarder comme d’inappré-
ciables trésors les recueils dontils font partie (1).
On peut affirmer que jamais artiste ou écrivain ne
fut plus exempt de la maladie, si funeste aux arts
et aux lettres, qu'on appelle I'impatience de jouir,
et si je ne craignais de donner une expression
exagérée a mon admiration pour son genie et
son caractere, je dirais que peut-étre il fut indif-
férent a la gloire comme a la fortune.

Mais pour revenir a son enseignement acade-
mique, une note fortuitement consignée dans un
de ses manuscrits nous met sur la trace des étu-
des par lesquelles il s’y préparait (2). Loin de se
borner a consulter les ouvrages techniques de ses
devanciers et de ses contemporains, il cherchait

ses points d’appui, et parfois méme ses inspira-
~tions, dans lantiquité et dans les beaux génies du
moyen age. Il étudiait a fond le traité de Vitruve

(1) Je signalerai surtout le recueil de dessins originaux dans
la collection de Windsor, et celui que posséde M. Vallardi, a
Milan.

(2) Cette note est citée dans le savant travail de M. Delécluze
sur Léonard de Vinci, p. 64.

—— — e ———
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sur les ordres d’architecture ; il méditait les ou-
vrages philosophiques d’Albert le Grand, et il ti-
chait, comme Giotto, comme Orcagna, Botticelli
et Michel-Ange, de puiser dans l'idéal poétique du
Dante de quoi soutenir et fortifier son idéal es-
thétique, ce qui était d’autant plus facile a Léo-
nard, que le symbolisme, dans la poésie comme
dans l'art, avait un attrait tout particulier pour
son esprit. Un sonnet de sa composition, qui nous
a été conservé par Lomazzo, semblerait révéler en
lui un poéte moraliste familiarisé avec les conflits
intérieurs et doué des qualités de style analogues a
celles qui le distinguaient comme peintre. Clest
tout ce qu’il y a de plus précis et de plus serré
pour la facture, et rien n’est plus noble ni plus
sympathique que le retour personnel quiil y fait
sur lui-méme. 11 s’agit des rapports entre le vou-
loir et le pouvoir dans I'’homme, rapports d’ou dé-
rivent toutes ses joies et toutes ses peines :

Chi non puo quel che vuol quel che puo voglia.....

™ -

- L] - w L - L] [ ]

Ne sempre ¢ da voler quel che si puole :
Spesso par dolee quel che torna amaro ;
Piansi gia quel ch’io volsi, poi cl’io U'ebbi,

Quant 2 ses études sur Vitruve, ¢'était un tribut

qu‘il payait a 'engouement universel pour cet
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ecrivain réecemment exhumé, traduit et commenté
apres plus de dix siecles d’oubli. D’ailleurs, le
moine franciscain Fra Luca Paciolo, auteur de
la traduction et du commentaire, était 'ami de
Léonard, qui composa pour lui, avec son désin-
téressement ordinaire, son traité de la divine
proportion, probablement parce que le moine
comprenait mieux qu'aucun autre les tourments
que donnait a I'artiste ce probleme fondamental,
de la solution duquel dépendait; selon lui, l'in-
telligence des principes, des vicissitudes et des
procédés mystérieux de l'art antique. 1l faut en
conclure que la science des proportions, telle que
la concevait Léonard, ne se bornait pas a une dé-
termination générale de la mesure du corps hu-
main, telle qu'on la trouve dans quelques di-
gressions de Vitruve. Comme la découverte des
trésors litléraires et artistiques de l'antiquité, bien
que ralentie depuis un demi-siecle, se poursuivait
encore de son temps, il pouvait espérer que les
ecrits de Parrhasius et d’Asclépiodore seraient
exhumés a leur tour, et qu'avant de clore sa
carriere, il saurait a quoi s’en tenir sur le fameunx
canon de Polyclete et sur les véritables causes de
la supériorité de I'art grec. Que cette préoccupa-
tion ou plutot cette obsession ait été un élan de
sa jeune imagination, ou, ce qui est plus vraisem-
blable, le réve sublime de ses vieux jours, elle met
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hors de doute la profonde impression produite sur
lui par les deux ou trois voyages qu'il fit 2 Rome,
impression préparee par les lecons de son maitre
et si bien fortifiée par ses propres études, que dans
I'épitaphe latine composée pour lui de son vivant,
par un ami qui ne la composait ni malgré lui ni
a son insu (1), Léonard, par une modestie qui
contraste avec tant d'autres inscriptions sépul-
crales, n'admet aucun éloge, ni de ses ouvrages
ni de sa personne, et apres avoir dit brievement
tout ce qu’il ne fut pas, il s'intitule tout simple-
ment admirateur des anciens et leur disciple re-
connaissant; et il ajoute : Une seule chose m'a
mangqué, leur science des proportions; j ai fait ce
que j'ai pu, que la postérité me pardonne (2),

Tel devait etre approximativement |'ensemble
des vues qui présidaient a l'enseignement de
Léonard, et les civconstances favorables au mi-
lieu desquelles il se trouva place, lui fournirent
de belles et fréquentes occasions d’appliquer ses
théories; car le souverain qui l'avait appelé a
son service, doué de qualités médiocres pour le

(1) Platino Piatto, 'auteur de cetle épitaphe anticipée, élail le
méme & qui Léonard avail demandé une épigramme pounr le che-
val monumental, quand le modéle achevé fut exposé pour la
premiére fois.

(2) Mirator veterum discipulusque memor.

Defuit una mihi symmelria prisca, peregi
Quod potui : veniam da mihi, posteritas.
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gouvernement de ses Etats et pour celui de son
ame, sortait pour ainsi dire de son caractere
quand il s’agissait de 'appréciation ou de l'exé-
cution des grandes ceuvres d’art. Soit que le
gout de ce genre de magnificence lui fut naturel,
soit qu'il voulut rivaliser avec la dynastie des
Medicis et surpasser toutes les autres, il attirait
de toutes les parties de I'Italie, et méme d’au deli
des Alpes, les artistes les plus éminents pour sa-
tisfaire ce que j’appellerais sa passion dominante,
si son ambition n'avait pas été si démesurée. Non
content de continuer les grands monuments
commencés par les Visconti, comme le dome de
Milan et la chartreuse de Pavie, il voulut en con-
struire pour son propre compte; et je signalerai
comme son monument de predilection I'église et
le couvent des Dominicains de Sainte-Marie-des-
Graces. Dans tous ces édifices, ce n’étaient pas
seulement la sculpture et la peinture qui étaient
appelées a déployer tous leurs prestiges, en
grandes et en petites dimensions; 'orfévrerie re-
ligieuse, non moins féconde en merveilles a Mi-
lan qu’a Florence (1), s’épuisait en combinaisons
ingenieuses et pleines de gotit pour orner les au-
tels, les reliquaires, les oratoires, et pour mettre

(1) Un document publié par Gaye prouve que,dans le xve siécle,

les Florentins faisaient exéculer beaucoup d’ouvrages d’orfévre-
rie & Milan. Cartegqgio degli artisti, vol. 11, p. 364.

e ———— S | 1
A




56 LEONARD DE VINCI
les moindres détails du culte public en harmonie
avec la majesté de I'ensemble. C’était I'époque ou
le célebre ciseleur Caradosso Foppa, 1'émule du
Florentin Finiguerra et du Bolonais Francia, com-
7
mencait a produire ces chefs-d’ceuvre (1) qui,
apres avoir etonné les Milanais, furent ensuite si
avidement recherchés dans toute I'Italie, si bien
appréciés par Jules II et Léon X, et qui firent
éprouver plus tard une admiration melée d’en-
vie a Benvenuto Cellini (2). C'était encore 'épo-
que ou des peintres en miniature, nullement in-
férieurs & ceux qui brillaient alors dans I'école
florentine, exécutaient pour Louis le Maure et
3

pour son frere le cardinal Ascagne, promoteur
non moins zélé de toutes les branches de 'art,
tant de merveilleux ouvrages dont la dispersion a
été facilitée par leurs petites dimensions, et dont
on retrouve a grand’peine quelques débris parmi
les trésors des collections publiques et privées (3.

(1) Les paix de I'artiste milanais n’étaient point des nielles
comme celles de Finiguerra et de Francia, mais des demi-reliefs
en or ou en argent. Je crois qu’on en conserve une dans la sa-
cristie du Dome. Il excellait en outre a faire des médailles d’or
qui se portaient en guise de cocardes. Il vivail encore a Rome
en 1523.

(2) C'est lui-méme qui le dit dans ses Mémoires.

(3) Vasari cite un certain Girolamo comme le plus habile
miniaturiste de Milan. Faut-il luiattribuer les miniatures qui or-

nent un manuscrit de ’Ambroisienne, contenant un traité de
musique dédié au cardina! Ascagne par un certain Florenzo? Ii
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Sous ce rapport encore, l'école milanaise a éte
plus maltraitée que les autres, et le monument que
nous possédons parmi les manuscrits de la Bi-
bliotheque impériale en est d autant plus precieux.
C’est 'histoire du grand Sforza, écrite dans le
dialecte populaire par le Crémonais Barthélemi
Gambagnola, a quiun secrétaire de Louis le Maure
avait imposé cette tache. I exécution des minia-
tures qui ornent le frontispice de Fouvrage et ce-
lui de la préface, trahit si manifestement sinon le
pinceau, du moins les inspirations immédiates de
Léonard, que des juges compétents ont voulu y
voir le travail d'un de ses éleves d’apres les dessins
du maitre (1); et ce qui fortifie cette conjecture,
¢'est non-seulement le style classique des arabes-
ques et la pureté de gout qui regne dans tous les
détails de 'ornementation, mais surtout l'image
de Francois Sforza a cheval, tel que Léonard
avait da le representer dans le modele en terre
qui lui cotita tant de fatigues et tant de chagrins.
Louis le Maure, qui aimait 'art sous toutes les

formes, eut, pour encourager celle-ci, un motit

de plus, puisé dans sa complaisance conjugale ;

y a dans cetle méme collection un ou deux livres de prieres qui
furent faits pour Beéatiix d’Este et qui sont ornés de miniatures
d’un gout exquis.,

(1) Waagen, Kunstwerke und Kunstler in Paris, p. 367, Ce
manuscrit fut apporté de Pavie par Leuis XII,

- ——— — o WM
S - "




o8 LEONARD DE VINCI

car Beatrix d’Este, qu'il épousa en 1492, appréciait
plus spécialement les trésors de cette espece et ne
recevait rien avec plus de reconnaissance. Ce Frere
mineur d’'un couvent de Monza, connu de son
temps sous le nom de Frere Autoine, qui emprun-
tait tous ses types et souvent ses compositions a
Léonard et a son école, et qui peignit des mis-
sels pour la basilique de Saint-Pierre sous le pape
Alexandre VI (1), avait sans doute eu pour pre-
mier patron le souverain de Milan, qui semble
avoir eu la passion des enluminures; car il en
faisait mettre méme A son contrat de mariage
avec Béatrix d’Este (2); et ce qui prouve encore
mieux jusqu’ou allait son enthousiasme pour cette
branche de T'art, c'est qu’il ne se contenta pas
des produits indigenes et qu’il voulut exercer
encore une sorte de patronage en terre étrangére;
et ce fut probablement ainsi que des artistes de
I’Allemagne méridionale exécuterent pour lui les
ravissantes miniatures d’une espece de catéchisme
ou le jeune Maximilien Sforza est initié¢ a la fois
aux éléments de religion et de chevalerie. A la
suite de 'alphabet, il y a les prieres que l'enfant

(1) On conserve au musée de Dresde le commencement d’un
missel avec le portrait d’Alexandre VI, et une charmante minia-
ture représentant la descente du Saint-Esprit, par Frére Antoine,
de Monza.

(2) Ce document fait partie de la précieuse collection de Sa-
muel Rogers, & Londres.
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doit réciter par cceur, et chaque lettre initiale pré-
sente une peinture analogue a I'invocation. La par-
tie du livre consacrée a l'initiation chevaleresque
renferme denx compositions comparables a tout
cequel’art a produit de plus parfaiten cegenre (1);
mais les lecons de morale et de courtoisie, entre-
melées de mauvaises allusions historiques, don-
nent une singuliere idée de I'éducation que rece-
vait ce malheureux prince dans son exil d'Ins-
pruck et sont un digne acheminement a la triste
carriere (u’'il devait fournir.

Mais c’est surtout dans les branches supérieures
de I'art qu’il importe de signaler le patronage de
Louis le Maure et le parti qu’il sut tirer du génie
de Léonard. Ce dernier avait dit commencer par
subir la dure loi de la nécessité en peignant les

(1) L’une représente I'enfant jouant avec des oiseaux en cage;
I"aulre, une entrevue de !'enfant avec 'empereur Maximilien ;
celte derniére est un véritable chef-d’cenvre. Les miniatures de la
seconde partie, loules assez médiocres, sont certainement d’une
autre main, et les vers qui les accompagnent respirent la plus
basse flatterie.

Le Jeune prince est représenté a cheval avec ce distique pour
explication :

Fa per Milano il conte innamorato
E da tutte le dame é contemplato.

Au-dessous du portrait de Louis le Maure, on lit celle inscrip-
tion en guise de lecon pour son fils :

Amuletur patris vestigia.
Ce manuscrit se conserve au musée Trivulce.,
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maitresses de son patron et en dressant des appa-
reils de fetes a l'occasion des mariages qui se suc-
céderent dans la famille ducale (1). Enfin, en 1490,
il fut adjoint aux architectes qui dirigeaient les
travaux de la cathédrale et qui étaient tourmen-
tés par le probleme de la coupole, comme on
I"avait éte a Florence du temps de Brunelleschi.
Depuis le milieu du xve siecle, le Dome de Milan
semblait pour ainsi dire inféodé a la famille des
Solari. Boniforte Solari, successeur de son pere
Jean, et accapareur de la plupart des édifices re-
ligieux qui furent construits presque simultane-
ment vers cette époque (2), déploya un zele dont
il faut lui tenir compte contre les envahissements
du stylede la Renaissance qui, en se substituant au
style ogival , menacait de compromettre 1'har-
monie de la conception primitive. Son fils Cristo-
foro il Gobbo, qui lui succéda, voulut probable-
ment continuer les traditions paternelles, car il
eutdes prises terribles avec ses collegues, et sur-
tout avec Omodeo, architecte du Dome comme lui,
et jouant alors en Lombardie un role analogue a
celui que Brunelleschi venait de jouer a Florence,

(1) Le mariage du duc Jean Galéas avec Isabelle d’Aragon, ef
celui de T.ouis le Maure avec Béatrix d’Este.

(2) Oulre le Dome, il eut I'église de I'/ncoronata, de Santa-
Maria delle Grazie, de Santa-Maria della Rosa, et de Santa-
Maria della Pace.
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ou a celui que Michel-Ange allait bientot jouer
dans la capitale du monde chrétien. En meme
temps qu’il s’occupait activement et presque des-
potiquement de l'achevement duDome de Milan,
on le trouve, en 1492, partageant avec Ambroise
le Bourguignon la direction des travaux de la
Chartreuse, et en 1497 il devenait 'architecte de
la cathédrale de Pavie, commencée par Bramante ;
enfin, en 1499, il se trouva tellement surchargé ,
qu'il demanda lui-meéme a etre libéré de 'engage-
ment qu’il avait pris de sculpter la moitié de la
facade de I'église de la Chartreuse (1).

Le role de Léonard n’était pas facile avec un
collegue a la fois si absolu et si populaire, d’au-
tant plus que I'année 14go fut marquée par des
debats extraordinairement vifs, sur la question
jusqu’alors insoluble de I'érection de la coupole.
Un congres d’architectes nationaux et étrangers
convoque par Louis le Maure qui assistait sou-
vent a ses délibérations, discutait avec animation
es avantages et les inconvénients des divers sys-
emes. Les partisans de la Renaissance avaient
our eux la faveur du prince et 'opinion publi-
que ; lopposition, c’est-a-dire ceux qui voulaient
Uunite de style dans le mouvement, avaient pour
cux, outre la logique et le bon gott, le suffrage
des maitres ¢minents qu’on avait fait venir d’Alle-

() Documents inédits, chez le comte Gaetano Melzi,
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magne et particulierement de Strasbourg. Au
dedans, la véhémence des discussions alla jus-
qu’'a nécessiter des réconciliations solennelles
entre les architectes rivaux. Chacun i son tour
présentait son modele qui était aussitot démoli
par la critique, et ce fut ainsi que dans la séance
du 27 juin 1490, la plus mémorable et la plus
orageuse de toutes, quatre modeles furent suc-
cessivement rejetés. Au dehors, ¢’était une attente
pleine d’anxiété comme pour un grand intérét
national, et sur ce point la sympathie était com-
plete entre le peuple et le souverain. Chez I'un,
c’était un enthousiasme a la fois patriotique et
pieux; chez Louis le Maure, c’était peut-étre un
sentiment plus persmmel, mais du moins tres-
compatible avec la générosite ; car il consacra une
branche importante de son revenu a I'acheve-
ment de la coupole, et quand la mort lui ravit
Béatrix, en 1497, il voulut joindre & ce premier
don, en guise d’offrande funebre, le produit du
droit que payaient les barques sur le canal de la

Martezana.

Dans ce tourbillond’idées, de projets et de dis-
cussions, nous navons aucun moyen d’évaluer
meme approximativement les services rendus par
Léonard en sa qualité d’architecte. Un caractere
comme le sien ne pouvait que chercher a s'effa-
cer devant ces champions impétueux dont I'hu-
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meur militante contrastait tant avec ses habitudes

calmes et méditatives; mais pendant qu'on lui i
demandait ses conseils ou sa coopération pour
I'ceuvre du Dome, on le dédommageait du peu
d’alimentqu’y trouvait son activité en la dirigeant
sur d'importants travaux qui devaient ajouter

beaucoup a la richesse du pays, et on lui ména- 1‘
geait encore le loisir nécessaire pour se livrer aux
etudes préparatoires qu’exigeait le monument |
colossal auquel il devait consacrer infructueuse- |
ment quinze de ses plus belles années : c¢’était la
statue equestre que Louis le Maure voulait élever
au fondateur de sa dynastie.

Pour comprendre le bonheur avec lequel Léo-
nard entreprit cette tache, il faut ne pas oublier
combien il avait été subjugué par les chefs-d’ceu-
vre de lart antique. A cet enthousiasme, qui
n'avait fait que croitre avec I'age et I'étude, il faut
joindre sa sympathie instinctive pour les qualités
héroiques, surtout dans les hommes de guerre, et |
sa prédilection pour le noble animal instrument
de leur gloire et compagnon de leurs dangers f
dans les batailles. Cette prédilection lui était com-
mune avec André Verocchio, son maitre, sur le-
quel lastatue équestre de Marc-Aurele semble avoir
produit une impression extraordinaire (1); car la l

(1) Une petite copie en bronze de cette statue équestre avait
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vue de ce monument 'ayant élevé de Porfévrerie
a la sculpture, il se mit a copier, parmi les objets
de son admiration, ce qu'il y avait de plus pro-
pre a développer sa nouvelle vocation; et quand
il revint de Rome a Florence, son plus précieux
butin fut sans doute cette tete de cheval antique
dont parle Vasari, et a laquelle Verocchio joignit
ensuite des dessins appropriés a cette étude spé-
ciale, avec les mesureset les proportions requises
pour changer les petites dimensions en grandes.
[Léonard ne l:n:nn'uil. manquer de tournei cette
conquete a son profit. On eut dit que le maitre et
I'éleve avaient des lors le pressentiment de leurs
destinées respectives. La LLombardie avait pr duil
guerre
héroiquement trempes et qui meritaient, par leur

dt*lmis un demi-siecle deux hommes de

caractere comme par leurs exploits, que leurs ima-
ges fussent toujours présentes aux regards de la
postérité. Assurément, les sculpteurs habiles ne
manquaient pas plus a Milan qu’a Venise; cepen-
dant, soit que ce genre d’ouvrage fut au-dessus
de leurs forces, soit que la renommeée eut micux
servi leurs competiteurs etrangers, ces derniers
obtinrent la préférence, et ceux qui firent ou con-
seillerent ce double choix n'eurent jamais besoin
de s’en faire absoudre.

déja été faite par Averulino entre 1439 et 1457, Je crois qu'elle
¢ tronve anjourd’hui dans I 4ugusteum de Dresde.
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La statue équestre, trop prodiguée dans les
temps modernes, est le monument héroique par
excellence, et c’est pour cela qu'on en a été si
avare dans les siecles ou les témoignages de |
reconnaissance publique ont été réglés par la dé-
cence et par le bon gout. 11 suffit de jeter les yeux
sur la procession de cavaliers dans les bas-reliefs
du Parthénon, pour se faire une idée de la noble
simplicité avec laquelle 'école de Phidias traitait
ce genre de composition; et le monument de
Marc-Aurele, tel qu’il subsiste encore aujourd hui
sur la place du Capitole, prouve que cette bran-
che de I'art se maintenait encore assez pure at
milieu de la décadence générale, privilége asser
naturel chez une nation ot les vertus militaires
ayant surveécu a toutes les autres, il était juste
que l'espece de monument destinée a leur servir
de récompense, restat debout parmi tant de rui-
nes. La conservation de celui-ci importait beau-
coup plus a I'avenir de 'art que celle de ces fas-
tueuses colonnes transformées en piédestaux de
statues plus ou moins colossales, invention capri-
cieuse qu aurait répudiée le génie grec méme dans
son décling et qui, méconnaissant a la fois les lois
de la perspective et celles du gotit, semblait vou-
loir porter jusqu’au ciel le magnifique  témod-
gnage du néant des peuples et du despotisme des
princes. Aussi les républiques italiennes dans

I
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leurs beaux jours n’adopterent-elles jamais ce
symbole d’apothéose paienne qui répugnait trop
a leurs idées chrétiennes ; et méme, quand l'en-
thousiasme pour I'antique eut débordé au xvi° sie-
cle toutes les traditions du moyen age, on se
contenta de reproduire les bas-reliefs ou sont
tracés avec autant de vigueur que d’élégance les
exploits de l'empereur Trajan. Les cités les
plus riches et les plus jalouses de I'immortalité
de leurs grands hommes de guerre , aimerent
mieux les immortaliser d’une autre maniere (1).
Une peinture murale, les représentant a cheval
dans l'attitude du commandement, tint long-
temps lieu de statue équestre, et cette récompense
fut trop rare et trop judicieusement décernée
pour qu'elle put rien perdre de son prix; etquand
la découverte du monument de Marc-Aurele (2)
vint enhardir et inspirer les artistes florentins,
le bon gout, d’accord en ceci avec la jalousie ré-
publicaine, empécha si bien de prodiguer cette
dispendieuse et supréme distinction, qu’a l'ex-
ception de deux ou trois villes sur lesquelles ont
pesé des dynasties impures, il n'y a pas de lieu

(1) La colonne qu’on voit sur la place de la Trinité & Florence
fut élevée au xvi© siecle, raais pour étre surmontee par une statue

de la Justice.
(2) La statue équestre de Marc-Aurele, trouvée sur le forum

en 1187, ne fut placée devant I'église de Saint-Jean de-Latran
que sous Sixte TV,




» M
IS - - g - 1
!

ET SON ECOLE. 67

en Italie ou la statue équestre ne satisfasse plei-
nement le spectateur, au point de vue du souve-
nir historique aussi bien qu’au point de vue de
l'art. Apres le chef-d’ceuvre de Donatello, a Pa-
doue, et celui d’André Verocchio, & Venise , il
était difficile de remplir et il paraissait impossible
de surpasser l'attente publique ; et cependant les
témoignages contemporains sont unanimes a de-
cerner cette louange a Léonard.

I’habitude ou I'on a été depuis trois siecles de
le regarder seulement comme un grand peintre, et
la disparition totale des ouvrages plastiques qui
furent achevés ou ébauchés par lui, disposent
naturellement & 'incrédulité le lecteur a qui 1'on
veut persuader que ILéonard de Vinci fut un
sculpteur de premier ordre; et cependant ce mé-
rite ou du moins cette tendance se remarque sou-
vent dans 'ordonnance méme de ses tableaux et
particulierement dans la fameuse fresque qu’il
peignit pour le réfectoire de Sainte-Marie-des-
Graces. On pourrait presque dire que pour lui la
peinture était I'art de reproduire une composition
plastique sur la toile ou sur toute autre surface
plane ; aussi ses travaux préparatoires et sa dis-
tribution des ombres et des lumieres avaient-ils
surtout pour but de donner aux figures le plus de
relief possible. Voila pourquoi ncus admirons
dans les siennes le modelé encore plus que 1'ex-

i
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pression. Cest aussi pour cela que les écrivains
qui ont parlé de lui avant Vasari, ont a peine fail
mention de ses ouvrages de peinture, et n'ont
voulu voir et signaler en lui que le grand sculp-
teur. Paul Jove, originaire de Come, contempo-
rain de Léonard, et observateur assez judicieux
pour constater avec Cumpﬁ-tencu sur (uoi pormit
plus spécialement I'enthousiasme dont ce grand
artiste était I'objet, lui a consacré quelques lignes
dans.une de ses compositions historiques ; mais
ce n'est pas pour s’extasier sur les merveilleux
produits de son pinceau, dont un seul est désigne
par Dhistorien assez superficiellement, comme si
la peinture avait été un simple accident dans la
carriere de Léonard et une sorte de déviation
imposée a son génie, car il affirme positivement
que la sculpture était son travail de prédilcc-
tion (1).

Un autre témoignage plus décisif encore, quoi-
que purement négatit, est celui de ce moine fran-
ciscain, Fra Luca Paciolo, pour qui Léonard, en
retour de son commentaire sur Vitruve, composa
son traité De la divine proportion, et qui, dans un
ouvrage ou il parlait accidentellement des peintres
les plus illustres de son temps (1494), omettait e

(1) Plasticem ante alia penicillo preponebat, cité par Bos-
si;-p. 20
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nom d'un ami dont le pinceau avait deja fait
éclore plus d'un chef-d’ceuvre ; mais cette omis-
sion futamplement réparée par I'auteur en 1509,
quand la renommée que Léonard s était acquise
comme peintre n’était plus absorbée par la stu-
péfaction qu’avaient éprouvée les Milanais, le jour
ou le modele de la statue équestre fut expose a
leurs regards pour la premiere fois (1493).

Ce prodigieux succes avait été préparé par
d’autres travaux plus humbles, mais non moins
parfaits dans leur genre, et destinés a satisfaire
4 des besoins d’un autre ordre; ¢’étaient des tetes
de Christ ou de Madone, des bustes de vieillards,
et surtout des figures entieres ou de simples tétes
de 'Enfant Jésus, sculptées ou pétries avec une
prédilection toute particuliere et empreintes de
cette grace inimitable et de cette suavité d expres-
sion qui sont le principal charme de ses ta-
bleaux (1).

Mais tout cela n’était rien en comparaison des
etudes infinies auxquelles il se livra, ?JUEH' e ren
laisser a la fortune de ce qu une application per-
sevérante pouvait lui enlever. 11 se tamiliarisa de

1) Clest & Lomizzo que nous devons le peu de renseignements
que nous possédons sur les sculptures de Léonard. Lomazzo lui-
meme avait une petite téte d’'Enfant Jésus dans sa collection.
Trattalo, hb. 2, cap. 8, 14. — M. Thiers possede une pelite

ficure en ivoire, d'un travail exquis, qu’il serait difficile d’attri-
buer a4 un autre qu'a Leonard.
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plus en plus avec I'anatomie musculaire du cheval
considérée par rapport a ses attitudes et ses mou-
vements, et il ne négligea point les données four-
nies par I'histoire de son héros pour déterminer
le caractere qu’il donnerait a I'ensemble du mo-
nument. Un document précieux conservé dans
la collection de Windsor (1), nous fait pour ainsi
dire assister au lent et pénible enfantement de
cette grande ceuvre. On voit que l'artiste hésita
longtemps s’il ferait un cheval de parade ou un
cheval de bataille; un général dans le calme
exercice de 'autorité militaire ou dans I'élan plus
pittoresque d'une charge; s’il se conformerait
aux traditions antiques, qui étaient aussi celles de
son maitre, ou si le repos relatif, cette loi su-
préme de l'art grec, serait sacrifié aux exigences
de I'imagination populaire qui ne concoit son
héros qu'en action, et qui veut que cette action
soit surtout caractéristique. L’idée toute chré-
tienne de présenter symboliquement l'image de
la mort en meme temps que celle du triomphe,
eut aussi son tour parmi celles qui se présentérent
successivement a l'esprit de l'artiste (2); mais elle
était trop contraire a la pure tradition et penchait
trop vers le pittoresque pour quil s’y arretat

(1) Ces études font partie d’'un recueil dont nous parlerons

ailleurs avec plus de détailis.
(2) 1bid.
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longtemps. Le parti qu’il adopta définitivement
semble avoir été une espece de compromis qui
conciliait 'absolutisme classique avec la liberté
nécessaire a la vie de l'art comme a celle des
lettres. Un passage de l'historien Paul Jove nous
apprend que le monument dont il est ici question,
et qu’il put voir avant sa destruction, était aussi
remarquable par son originalité que par sa gran-
deur, et que Léonard s’était inspiré des chevaux
des Dioscures bien plus que de celui de Marc-
Aurele (1).

Enfin, apres dix années d’attente, la statue
équestre parut au grand jour, et bien que ce ne
fit encore qu’'un modele en terre, il n’y eut au-
cune restriction a 'admiration publique. La su-
perioritée de ce monument sur tous les autres du
meme genre fut reconnue et proclamée d'un
bout a l'autre de I'ltalie; et c’était sans doute
pour avoir recueilli un dernier écho de ce juge-
ment des contemporains, que Lodovico Dolce,
dans son dialogue de la peinture, écrit un demi-
siecle plus tard, représentait Léonard comme un
genie sublime, toujours meécontent de ses propres
ceuvres, qui excellait en tout, mais qui excitait la
stupeur par sa maniere de faire les chevaux (stu-
pendissimo in far cavalli).

(1) Les propres paroles de Paul Jove, sont : Cujus vehewmen-
ter incitati et anhelantis habitu,.,..
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Desormais 'oeuvre d’art était consommeée pour
[Leonard, et 'opération mécanique qui restait
cxecuter pour la mettre en état de braver les in-
jures du temps et celles des hommes, était im-
puissante a enchainer une imagination aussi mo-
bile que la sienne; aussi son activité déja partagée
cntre plusieurs taches simultanées commenca-
-elle a se porter plus spécialement sur la fresque
du refectoire de Sainte-Marie-des-Griaces. Ban-
dello raconte, dans une de ses Nouvelles, qu’il
lui est arrivé plus d'une fois de voir Léonard quit-
ter brusquelnm]t sa statue équesrre pour venir
au milieu du jour, par les plus fortes chaleurs de
la canicule, achever un trait ou un contour par
deux ou trois coups de pinceau, comme s'il avait
cu besoin de se soulager ainsi d’une trop forte
nréoccupation. D autres fois, suivant le méme té-
moin oculaire, 1l était tellement absorbé et cap-
tive par son travail, qu’il y restait depuis le ma-
Lin jnﬁqu’au SOIT sans songer A boire ni a4 man-
ver (1). A plus forte raison oubliait-il qu il avait

L

2 changer son colosse d’argile en un colosse d’ai-
rain. Ce fut ainsi que les jours el les années s’¢é-
coulerent, sans qu il trouvat le temps d’y mettre

|+ derniere main. Les acclamations par lesquelles

1) Novella 58, parte 1+, dans la” Dédicace a Ginevra Rangona

(:onzoga,
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lut saluée au printemps de 1490 la statue équestre
de Barthélemi Coleone, qui venait d’'étre exposée
toute radieuse sur son picdestal, ne purent rien
changer a ses habitudes dilatoires (1). 1l vit sans
s'émouvoir les nuages s’amonceler a 1'horizon,
Finvasion étrangere menacante, la patience des
Milanais poussée a bout, et toutes les chances en
faveur du premier usurpateur qui promettrait un
adoucissement a la misere publique. Enfin I'orage
¢clata en 1469, et I'édifice politique construit par
la dynastie des Sforza, ne se trouva pas moins
fragile que le monument élevé par T.éonard a son
fondateur; ils disparurent I'un et I'autre dans
la tourmente. Tleureusement pour Partiste, il n’a-
vait pas concentré toute l'activité de son génie
sur cette statue d’argile devenue le jouet et le
pointde mire des arbalétriers gascons. Si le ciseau
du sculpteur était irrévocablement brisé, le pin-
ceau du peintre conservait encore toute sa magie,
et dans ce domaine de 'idéal, il lui restait encore
de grandes choses a faire.

Lomazzo, dans son Traité de la peinture, a
voulu caractériser les grands peintres qui appar-
tiennent a I'époque culminante de l'art; en assi-
gnant a chacun d’eux un attribut choisi parmi

L (1) Cicogna, Iscrizioni veneziane, t. 11, p. 299. — 1l est dit
dans le journal de Marin Sanudo que la stalue avait été dorée.
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les meétaux et un embléme choisi parmi les ani-
maux. Par une partialité tres-excusable dans un
écrivain qui avait recueilli avec un respect super-
stitieux les dernieres traditions de 1’école lom-
barde, il assigne a Léonard, son fondateur, I'or
pour attributet le lion pour embléme. Cette appreé-
ciation symbolique, en retranchant ce que la for-
mule a d'exagéré, résume assez bien les qualités
distinctives de son pinceau : force dans le relief,
splendeur et harmonie dans les lumieres, dont il
sut si bien combiner le jeu avec celui des ombres
qu’il en résulta cette magie du clair-obscur dont
il fut le véritable inventeur, et que Correge n’au-
rait jamais poussee si loin, s’il n’avait pas trouvé
les voles toutes fra}-‘t"es par un géniu ﬁupﬂ-rimxr.
Pour peu qu'on ajoute a cette double tendance,
que j'appellerais volontiers plastique et musicale,
les effets de cet incurable mécontentement de soi-
méme qui le tourmentait sans reliche et le for-
cait & refaire ou a retoucher vingt fois la méme
{rhnse, on comprendra sans peine son antipathie
pour la peinture a fresque, dont le procédé ne
omporte ni correction ni retouche, et qui, outre
les inconvénients de I'improvisation, a celui de
présenter plus ou moins de sécheresse dans les
contours.

Pour lui, le peintre dont les connaissances
ne vont pas au dela de son ouvrage, et qui a le
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~malheur d'étre content de lui-meme , est un
homme qui a manqué sa vocation ; au contraire,
celui qui n’'est jamais satisfait de son ceuvre, a
toutes les chances de devenir un excellent ouvrier.
Il est vrai qu’il produira peu ; mais tout ce qu’il
produira sera admirable et attrayant (1).

Le premier butdu peintre étant de faire res-
sortir sur une surface plane un corps en relief
et détaché du fond, il s’ensuit que I'étude par
laquelle on apprend a obtenir ce résultat est la
plus importante de toutes, et doit, non pas pré-
céder, mais dominer la science meme du dessin ;
car il faut beaucoup plus de travail et de réflexion
pour donner les ombres & une figure que pour
en dessiner les contours (2). De plus, les ombres
et les lumieres ne doivent point étre tranchées,
mais se noyer ensemble et se perdre insensible-
ment les unes dans les autres comme la fu-
mee (3).

Ces principes généraux sur lesquels il réglait
ses propres procedeés et ceux de ses disciples dans
la pratique de la peinture, nous expliquent les
progres immenses qu'il fit faire a la science du
modele et du clair-obscur, et la perfection qu’il
parvint a donner a l'ceuvre d’art proprement

(1) Trattalo della pittura, cap. 273.

2) Ibid., cap. 277, 278.
(3) Ibid., cap. 15.

e
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dite, ind¢pendamment de sa valeur morale et de
sa signification symbolique. Cela ne veut pas
dire qu’il fat un naturaliste raffiné ou un magi-
cien consomme, qui se renfermait doctement et
systématiquement dans une sphere étrangere aux
arandes ispirations; au contraire, nous verrons
bientot ¢u'il savaity lui aussi, trouver le chemin
de I'idéal, quand le probleme arésoudre dirigeait
forcément son regard de ce coté-la. Mais il vou-
lait qu’on cherchat dans un naturalisme bien en-
tendu la base et le point d’appui nécessaire pour
cmpecher I'imagination de se perdre dans le fan-
tastique ou dans le vide; de la son étude persé-
verante de la nature, et surtout de 'homme dans
les manifestations les plus délicates et les plus mi-
nutieuscs de ses mouvenients intérieurs; de la ses
préparatifs interminables avant d’aborder une ta-
che sérieuse, préparatifs qui avaient pour unique
but de satistaire sa conscience d artiste ; car Léo-
nard eut le rare et noble privilége d’etre indiffe-
rent a la popularité. Nous sommes tenus de l'en
croire, quand il nous dit qu’il aime mieux la cri-
tique de ses ennemis que l'approbation et les
louanges qui lui sont données par ses amis (1);
que si on veut lui faire envisager le succes comme
un remede assuré contre l'indigence, il a une re-

(1) Trattato della pitlura, cap. 15.
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s1 positif : bt
« N'alléguez pas pour excuse votre pauvrete,

S

» ui ne vous permet pas d’étudier et de vous ren- ]

» dre habile ; I'étude de la vertu (1) sert de nour-
» riture au corps aussi bien qu’a I'ame. Combien 1

» n'a-t-on pas vu de philosophes qui, élant nés ?
» au sein des richesses, y ont volontairement re-
» noncé pour n’etre pas détournésde leur but(2)? i
Ce désintéressement d'un beau génie, dont il
y a si peu d’'exemples, je ne dis pas dans I'histoire |
de 'art mais dans celle de l'esprit humain, est i
mis nors de doute en ce qui concerne l.éonard, |
par la perfection de ses ccuvres qu’on pourrait
appeler posthumes, parce que ses amis seuls pu-
rent les admirer de son vivant. Elles se composent i
de plusieurs recueils de dessins originaux, le seul
tréesor qu'il pat léguer en mourant & son cher
Melzi, trésor méconnu pendant deux siecles par i
ses possesseurs successifs, et devenu, par suite |
de sa dispersion, a peu pres inaccessible, du
moins dans son ensemble, aux admirateurs du

grand homme. Les fragments précieux qui se |
trouvent aux Uffizi de Florence, dans la collec-

1) On comprend qu’il ne faut pas denner a ce mot uiie si- {
gnification (rop rigoureuse. Le mot vertu est ici I'étymologie de 1
vertuose,

2) Tratlato della pittera, ete. cap. 14,
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tion du Louvre, al’Académie des beaux-arts de
Venise et au Musée britannique de Londres, suf-
firaient déja pour montrer a quel point il prenait
'art au sérieux et de quelle application il était ca-
pable dans le seul but de se satisfaire lui-méme.
Mais c’est surtout dans les recueils conservés i
Windsor et a Milan (1) qu'on trouve la démon-
stration la plus complete de sa passion désinté-
ressée du beau, et de plus, un supplément inap-
préciable a la rareté de ses ouvrages authentiques.
Il y a des eétudes préparatoires qui, pour le fini
des moindres détails, égalent tout ce que le pin-
ceau flamand a jamais produit de plus merveil-
leux en ce genre; il y a des esquisses de portions
de tableaux connus, avec des variantes qui mon-
trent la grace et la fécondité de son imagination ,
mais pas une marque de ce dévergondage scan-
daleux qui commencait des lors a déshonorer
certaines écoles, et dont la sienne se dégagea
plus heureusement qu’aucune autre. Pas une fi-
gure a contours volu ptueux parmi toutes ces com-
positions spontanées qu’'on pourrait appeler in-
times, pas une génuflexion devant les mauvaises
idoles du paganisme qui n’¢taient pas toutes ban-
nies de la cour de Milan. Mais ce qui attire le
plus les regards et excite le plus 'admiration, ce

(1) A la bibliothéque Ambrosienne et chez le libraire Vallardi.
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sont les pm‘truits a la ﬁalt]guine ouaucrayon lli)il‘,
ou méme a la plume, qui sont presque tous des
chefs-d’ceuvre de délicatesse, de vigueur et de
grace, et qui, dans leurs petites dimensions, pre-
sentent I'alliance la plus parfaite qu’on ait jamais
vue des qualités réputées les plus incompatibles.
Cet ¢loge s’applique plus particulierement aux
dessins de la collection de Windsor et a ceux de
la collection du grand-duc de Toscane. Il y a des
tetes de femmes d’une beauté ravissante, avec tous
les accessoires d'un gout exquis; mais en y re-
gardant de plus pres, on s’apercoit que les tétes
d’hommes font ressortir plus merveilleusement
encore I'incomparable talent de I'artiste, qui ex-
cellait surtout a saisir les caracteres, et devait par
conséquent mieux réussir dans les sujets qui of-
fraient plus de prise a ce genre d’observation.
Entre tous ces portraits tracés par Léonard,
sans arriere-pensée de succes et dans un but de
jrnlisﬁunce intime , les plus inteéressants pour lui
¢taient sans doute ceux de ses plus chers disciples,
Salaino etMelzi; mais le plus intéressant pour nous
est lesien propre, qu'il a reproduit a plusieurs re-
prises (1), mais nulle part avec autant de force et
de vérité que dans la collection de Windsor. Iy a

(1) Ontre le portrait gravé dans le recueil de Gerli, il y en a
un aulre encore plus beau a I’Académie des heaux-arls de Venise.

(S el —
——— = . .
=
—
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dans le regard et dans les levres une expression
d’énergie pénétrante que le graveur Bartolozzi a
bien imparfaitement rendue, et qui se retrouve
aussi, bien qu’a un moindre degré, dans le ma-
gnifique portrait & I'huile qu’on voit & coté de
celui de Raphaél, dans la galerie de Florence.
Ce qu’il y a, je ne dis pas de plus admirable,
mais de plus surprenant dans ces divers recueils,
c'est le double mouvement par lequel Iéonard
tantot s'éleve de 'individu a I'espece, tantot des-
cend de I'individu & la caricature. Comment un
genie si grave et si profond, qui, avec son air ma-
jestueux , relevé par sa belle chevelure et sa lon-
gue barbe, paraissait, au dire de Lomazzo, un
autre Hermes ou un autre Prométhée (1), a-t-il pu
se complaire dans ces débauches d’'imagination
qui offrent un si étrange contraste avec les habi-
tudes serieuses de son esprit? Quel charme pou-
vait avoir pour lui le spectacle qu'il se donnait
quelquefois en réunissant a table plusieurs cam-
pagnards plus ou moins sobres, et en les faisant
pamer de rire par ses histoires amusantes, pour
avoir ensuite le plaisir de dessiner leurs contor-
sions et de prendre pour ainsi dire la nature vul-
gaire sur le fait? La réponse a cette question se
trouve dans les drames de Shakespeare, qui pré-

(1) Trattato della pittura, cap. 17.
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sentent exactement les mémes contrastes et dans
lesquels on voit tracés ou plutot burinés par |
méme main, avec une égale perfection, le carac-
tere tragique d’'un Otello ou d'un Hamlet, et le
caractere si burlesque d'un Falstatf. Sans avoir
'humeur ni enjouée ni licencieuse , on voit que
Léonard avait une veine sympathique pour saisir
et rendre le coté plaisant des choses; mais le cote
sérieux allait mieux a sa nature méditative, et le
vers admirable que nous avons déja cite

Piansi gia quel ¢’ io volsi, poi ch’ io l'ebbi

'pmn‘mit mettre sur la voie d'¢tudes psychologi-
ques bien curieuses, si elles n’¢taient pas trop
conjecturales.

Le portrait que Léonard reproduisit le plus
souvent fut naturellement celui de son patron
Louis le Maure, sujet ingrat s'il en fut jamais ;
car comment caractériser un personnage dont
attribut distinctif fut le manque total de carac-
tere? un souverain qui, si I'on en croit le chroni-
(queur milanais, se piquait de littérature et de
prudence plus que d’honneur et de courage, qui
a force de se persuader que la finesse peut sup-
pleer a tout, devint si pusillanime et si vil qu’il
lui était impossible d’entendre parler de guerre,
et dont les nerls se crispatent douloureusement au
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simple récit d’une scene tant soit peu sanglante(1)?
Le portrait agenouille du réfectoire de Sainte-
Marie-des-Graces, ainsi que celui de I'intérieur de
I'église, ont disparu depuis longtemps; maisil en
reste encore deux parfaitement conservés, I'un au
crayon noir, d'une exécution tres-soignée (2),
'autre a 'huile, dessiné avec finesse et avec une
entente de formes qui trahit déja le grand maitre;
cependant les ombres n’ont pas encore la trans-
parence qui le distinguerent plus tard, et le ton
général du tableau ne satistait pas complétement
I"ceil du spectateur. On voit que Léonard en était
encore a sa premiere maniere.

Il faut appliquer la méme remarque au portrait
de la duchesse Beéatrix , avec cette différence que
dans celui-ci il y a plus de caractere ; mais le mé-
rite technique est absolument le meme. Peu a peu
les procédés de l'artiste se perfectionneront, sa
ligne de dessin sera plus dégagée, ses formes au—
ront plus de plénitude, et comme il lui arrivera
d’avoir a peindre des femmes plus souvent que
des hommes, il ne négligera rien de ce qui peut
donner de la grace aux attitudes et du moé¢lleux
au pinceau, et il commencera par mettre lui-méme

(1) Con questo suo ingegno [u riputalo pusillanimo..... Fi-
dandosi troppo dell’ accorlezza sua, cadde in tanta vilta...
Prato, Storia di Milano, 1506.

(2) Dans la collection du collége de Christ-Church, & Oxford.
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en pratique les préceptes qu’il donne, dans son
Traité de la peinture, sur les précautions a pren-
dre pour faire ressortir la beauté des visages témi-
nins, en évitant de trop marquer les muscles et en
les adoucissant a 'aide du clair-obscur, de ma-
niere a noyer insensiblement les lumieres dans
des ombres douces et agréables a l'eeil (1).

Le portrait de la duchesse Beatrix n’était pas
la premiere tache de ce genre que Louis le Maure
eut imposée a Léonard, et ce dernier subit, en
arrivant a Milan, le sort commun a tant d’ar-
tistes placés dans la méme alternative que lui.
I’héritier du grand Sforza était presqu’en tout
Fopposé de son prédécesseur @ ses moeurs étaient
licencieuses, et comme il melait le gotut du plaisir
a celui des arts et qu'il voulait les assaisonner 1'un
par P'autre, il lui fallait un peintre de cour qui,
en idéalisant I'objet de son caprice, transformait
la plus grossiere passion en culte désintéressé du
beau. Ce furent sans doute les serviles complai-
sances et les profanations dont cette dépendance
fut la source, qui vinrent en mémoire a Léonard
mourant, et lui suggérerent ces nobles paroles de
repentir qui nous ont €té transmises par Vasari,

Louis le Maure ne se contenta pas de faire pein-
dre deux fois par Léonard la belle Cecilia Galle-

(1) Cap. 190.
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rani, qui captivait alors son imagination et son
coeur, et qui exercait la verve des poétes aussi
bien que celle des artistes (1); par un empiete-
ment indécent et presque sacrilége sur le domaine
de I'art religieux, il lui fit exécuter pour elle un
ravissant tableau, qu’on voyait encore 2 Milan il y
a quelques années, et dans lequel la Vierge faisait
bénir par I Enfant Jésus une rose fraichement épa-
nouie; et pour ne laisser aucune incertitude sur
la signification de cet embléme, on avait écrit sur
le cadre :

Per Cecilia qual te orna, lauda, e adora
El tuo unico Figliolo, o beata Fergine, exora.

Cet amalgame du sacré et du profane, de la
passion et de la dévotion au moins apparente,
était tout a fait dans le caractere de Louis le
Maure (2); mais il avait des paroxysmes de dé-
vergondage qui obligeaient l'artiste a exploiter
pour lui ce qui se trouvait de plus impur dans les
traditions mythologiques, et alors les nudites les
moins voilées étaient celles qui rencontraient le
plus de faveur, pourva que les contours en
fussent bien moélleux et bien arrondis, et que la

(1) Il y a un sonnet sur elle par le poete Bernard Bellincioni.

(2) Un autre portrait d’elle, qui passait pour une sainte Gécile,

se voyait & Mitan chez le professeur Franchi. Un autre se con-
servait, dit-on, chez les Pallavicini de San Galocere.
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magie du clair-obscur fit bien ressortir la per-
fection des formes.

Toutes ces conditions se trouvaient merveilleu-
sement réunies dans la figure de la Léda, ou l'on
voit que Léonard s’est efforcé de mettre toute la
décence compatible avec un pareil sujet, etily a
reussi au point de désarmer le rigide Lomazzo
lui-méme, par un certain air de modestie qu'il a
su repandre sur tout I'ensemble et qui est surtout
exprime par le regard pudiquement abaissé vers
la terre (1}. Bien (que pour ce genre d’txln‘ession
ce fameux tableau de Léonard soit surpassé par
les trois Graces de Raphacél et par le Jugement de
Paris de Francesco Francia, il mérite néanmoins
d’etre signalé comme une des tentatives les moins
malheureuses pour concilier la grace pudique avec
la nudité absolue. Dans une autre Léda qui était
jadis a la Malmaison, et qui est également attri-
buée a Léonard, il n’y avait plus lieu a résoudre
le méme probleme, l'artiste y ayant représenté,
non plus 'amante de Jupiter sans autre parure
que sa beauté, mais la mere de Castor et de Pol-
lux, un genou en terre, et soulevant avec amour
'un des jumeaux qui viennent de lui naitre ().

(1) Trattato della piltura, lib. 2, cap. 15.

(2) Ce tablean faisait partie de la collection du roi de Hollande
et a é1é vendu en 1850, 1l y en a qui 'attril.uent & un éleve de
Léonard. Rumohr, qui en parle avec enthousiasine, a cru y voir
un tableau de la Charité. Drey Reisen. p. 70.
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%

Si I'on ajoute a ces deux compositions, qui
furent moins le choix du peintre qu’une fantaisie
erotique de son patron, le tableau tres-innocent
et tres-gracieux de la Pomone qu’il fit pour
Francois I (1), et le Bacchus du Louvre, qu'un
juge tres-compétent (2) croit avoir été originaire-
ment un saint Jean-Baptiste, on aura une ¢enume=
ration a peu pres compléete des excursions faites
par Léonard dans le champ alors si avidement
exploité de la mythologie paienne, et I'on sera
convaincu de l'indépendance relative dans la-
quelle il sut se maintenir vis-a-vis des écoles con-
tempm‘aines et des entrainements L‘Ulﬂagiﬂll}{ des
grands exemples. La tendance philosophique de
son esprit, combineée avec la tournure gracieuse
de son imagination, lui suggéra la création d'un
genre a part qu on pourrait appeler le genre sym-
boligue, et dans legnel il a répandu assez de
charmes pour se faire pardonner les obscurités
qui en sont inséparables. Deux artistes dont le
génie avait plus d’un rapport avec le sien, Giotto
et Botticelli, s’étaient déja attachés a exploiter,
chacun a sa maniere, le symbolisme de 'art chre-
tien ; mais le portrait symboligue, pouvant se
preter a des combinaisons infinies, semblait ou-

(1) Fece per Francesco primo (a ridente Pomona coperta di
tre veli, cosa difficilissima nell’ arte.
(2) Waagen, Kunst und Kunstler, ele.
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vrir une perspective aussi riche que nouvelle a
I'imagination de l'artiste, et lui fournir un point
de contact légitime entre le naturalisme et 'idéa-
lisme. '

Beaucoup d’ouvrages de cette espece furent exé-
cutés par Léonard ; mais il est souvent difficile de
prononcer sur l'authenticité de ceux qui sont
parvenus jusqu’a nous, et il s’est éleve autant de
doutes sur leur veritable auteur que sur leur
veritable signification. D'un coté, la vénération
prescue superstitieuse des ¢leves pour leur mai-
tre ; de 'autre, le désir de satisfaire le nombre
toujours croissant de ses admirateurs, firent pour
ainsi dire pulluler apres sa mort les copies et les
imitations de ses ceuvres, et il en est résulté des
difficultés d’appréciation qui font grand honneur
a ces imitateurs et a ces copistes, et surtout a
I'école aussi puissante que féconde qui les avait
formeés. C'est donc toujours la meme seve qui
circule, les meémes traditions qui se transmet-
tent; cest donc encore a Léonard que revient la
gloire de cette fécondité et de cette fidélité sans
exemple dans l'histoire de l'art depuis Giotto.
Cette consideration nous dispensera de trop in-
sister sur les controverses plus ou moins techni-
ques soulevées par certains tableaux dont nous
aurons a parler.

Il en est un d'une beauté ravissante, connu 2
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Paris sous le nom de Colombina quand il [aisail
partie de la collection d’Orléans, aujourd hui
relégue dans celle de Saint-Pétersbourg, et que
NOUS ne pouvons blus ad mirer désormais (ue sur
parole (1). C'est le portrait d’'une jeune femme
dont le sein droit est découvert, qui tient une fleur
i la main, qui a la chevelure nouée a la grecque
avec beaucoup de grace, et dont le riche costume
offre un assemblage de brillantes couleurs probha-
blement symboliques. Il y a dans ce tablean une
fusion tres-habile d’individualisme et d'ideal,
ou cependant le dernier élément semble 'em-
porter. Les uns ont voulu y voir une Flore, les
autres la ficure allégorique de la Vanité, et Léo-
nard lui-méme semble avoir indiqué la derniere
interprétation en representant la figure toute nue
dans un autre tableau qui se trouve en Angle-
terre (2). Celui qu’'on voyail jadis dans la collec-
tion de Charles I', ayant pour sujet une femme
ui avait le sourire sur les levres et une fleur a la
main, en ¢tait sans doute une reproduction. Se-
rait-ce, de la part de lartiste, prédilection pour
I’idée morale ou pour le portrait qui servait de

(1) Ce tableau se trouvait en 1643 dans le cabinet de Marie
de Médicis. 11 fut vendu en 1850 a La Iaye 86,000 francs. Il y
en a une mauvaise gravure dans la galerie du Palais-Royal ,
par Couché, 1786.

'2) Waagen, Treasures of art in England, vol. 111, p. 240,

i
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base concrete a ses compositions plus ou moins
idéales, dont 1'ensemble formerait une espece de
cycle, si 'ceil pouvait les embrasser toutes d'une
meme vue ?

Il faudraity rattacher le fameux tableau du pa-
lais Sciarra 2 Rome, composé de deux demi-figu-
res symboliques en contraste, qu'on appelle, pour
cette raison ou pour d’autres, la Modestie et [
Vanité. Que ce chef-d’ceuvre de finesse et de grace,
qui trahit en toutla main d'un grand peintre, soit
sorti de celle de Téonard ou de celle d'un éleve
heureusement épris du theme favori de son maitre,
c’est toujours de la poétique imagination de ce
dernier qu’a jailli la pensée primitive , qu’il sem-
ble avoir ensuite modifi¢e de plusieurs manieres.
Dans une de ces modifications, il a mis la Panité
toute seule, mais tellement majestueuse que, mal-
gré I'identité de pose et de costume, il est impos-
sible de lui conserver le méme nom (1). Dans une
autre, qui faisait partie de la collection du prince
d’Orange (2), on voit tout simplement un buste
de femme nue; mais ici le sourire est tempéré
par une légere teinte de mélancolie qui donne aux
yeux et a la bouche un charme inexprimable. Je
pourrais encore citer la demi-figure en manteau
bleu, qui regarde d'un air pensif une fleur qu’elle

(1) Gravée par Blot.
(2) Gravée par Calamata,

|
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L‘i tient dans la main gauche (1); mais surtout je ne
| veux pas oublier un autre buste de jeune femme,
_, grave par lartiste lui-méme (2), offrant quelque
| ressemblance de détail avec la Colombina, mais
d'un caractere plus noble et plus sérieux, avec une

chevelure tombante et une couronne de lierre sur

la tete. Cette oeuvre si precieuse a tant de titres, :
aussi parfaite pour la pureté des lignes que pour

le modelé des formes, est digne de clore ce cycle

de compositions a la fois énigmatiques et sédui-

santes, que J'ai cru devoir signaler ou rappeler

aux admirateurs sérieux de Léonard. '._
Un autre sujet qu’il parait avoir traité avec non

moins de prédilection, c’est la sainte Catherine
? * ¥ .

d’Alexandrie; non pas qu'il ait eu pour elle une

sl - -:..-. e i e e Y m

dévotion spéciale, mais parce qu’une héroine i

B -

la fois belle et courageuse offrait, au méme titre
que I'Hérodiade, un theme attrayant a une école

qui combinait a un si haut degré la grice avec la
force. Peut-etre aussi faut-il attribuer en partie
cette vogue extraordinaire a l'influence abusive
du patronage, qui ne reculait devant aucune pro-

- T ———— o — it

fanation, quand il s’agissait de celébrer I'idole du

juur. Nous avons vu celle qt_l’un fit commettre a

|

| Léonard en I'honneur de Cecilia Gallerani; oril y
L4 avait 2 Milan une beauté fameuse dont les char-
i

(1) A Londres, Stafford-House.

(2) Cette gravure se trouve au Musée Britannique.
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mes surpassaient encore les siens, et qui dans le
banquet donné a Louis XII par Antoine Pallavi-
cino, avait ébloui tous les yeux et particuliere-
ment ceux du roi. Cette sirene, qui s appelait Ca-
telina ou Catarina di San Celso, pouvaita son gre
fasciner par sa danse, ravir par son chant, émer-
veiller par son esprit, en un mot exercer tous les
genres de séduction qu’on attribue aux plus ceé-
lebres courtisanes de 'ancienne Grece. Avoir un
roi de France pour admirateur, et Antoine Palla-
vicino pour esclave en titre, c¢’était plus qu’il n’en
fallait pour avoir le droit d’occuper le pinceau
de Léonard ; mais il est probable qu’il avait rem-
pli cette tiche longtemps avant cette rencontre, et
quil avait adapté de son mieux la pose et l'ex-
pression de la jeune beauté Milanaise a la légende
de la sainte martyre d’Alexandrie (1).

Sans tenir compte des distinctions souvent trop
subtiles qu’on a voulu faire entre les ceuvres ori-
ginales du maitre et les reproductions ou imita-
tions de ses éleves, je signalerai, parmi les plus
gracieux produits de I'école milanaise : 1° la pe-
tite sainte Catherine a teintes claires et a manteau
vert, de l'institut de Francfort; 2° celle de la ga-

(1) Hyadans lacollection de 'Hermitage, & Saint-Pétersbourg,
une Sainte Famille avec une figure de sainte Catherine ; Beyle
dans son Histoire de la peinture (vol. 1, p. 233) veut que ce soit

une ccuvre sublime de Léonard. Jai plus de confiance dans le
jugement de M. Viardot, qui dit que tout y est laid et disgracieux,

I{\
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lerie de Copenhague, ou elle est représentée avec
deux petits anges ravissants, chef-d’cenvre de
grace et de finesse, qui dut exciter une tres-vive
admiration, si 'on en juge par les nombreuses
répétitions qui en furent faites (1); 3¢ enfin le ta-
bleau trop peu connu du chateau de Compiegne,
ou la sainte est représentée couronnée de jasmin,
fleur favorite de Léonard, etles yeux baissés vers
un livre qu’elle ticnt de la main droite et dans le-
quel elle semble lire. De la part d'un peintre qui
savait donner une signification aux moindres ac-
cessoires, et dans les compositions duquel on ne
trouve jamais de remplissage, il est difficile d ad-
mettre que ce livre et cette couronne , introduits
comme allusion cu comme embleme, n'aient pas

el un sens :-i}'mlj-nliilut‘ uujnur{l'[mi i]{‘l‘{lll pour

LY

nous (2).

Pour Lucrezia Crivelli qui fut la rivale, et la
rivale trop heureuse de la duchesse Beatrix dans
les affections de Louis le Maure, son nom et sa
mémoire semblent n’avoir été entourés d’aucun
prestige, et bien que son portrait, si admirable-
ment conservé, soit un des plus étonnants chefs-

(1) 1l ya en avait une & Modéne dans la galerie d'Esle, et une
autre i Milan, chez le peintre Appiani.

(2) C’est M. Rigollot qui le premier a révélé lexistence de ce
tableau dans son catalogue de I'OEuvre de Lécnard, qui m’a ele
d’un grand secours pour mon travail,
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d’ceuvre sortis de la main de Léonard, je ne sache
pas qu"il en existe une seuie L‘..{Ji}i{‘ L?mlluml)urait'le,
ce qui pourrait étre 'effet de la jalousie du duc
ou de I'impopularité de sa maitresse, bien plutot
que de l'indifférence des amateurs ou des artistes;
car il serait difficile, parmi les produits du méme
genre, d’en signaler un ou il y ait tant de vie et de
verve, avec une si parfaite entente de la lumiere
et des ombres, et un rendu si exact de toutes les
moindres formes, sans que cette exactitude dege-
nere jamais en sécheresse (1).

Toutes ces ceuvres gracieuses ue nous venons

« énumérer ne pouvaient guere servir d’achemi-

nement ou de transition aux compositions pure-
ment religieuses, particulierement a celles qui de-
mandaient aussi de la griace, mais une grace chaste
et sévere qui fut en rapport avec la pureté des im-
pressions qu'il s’agissait de produire. L’art n’est
pas une chose tellement mécanique qu’on puisse
passer brusquement des inspirations profanes
aux inspirations saintes, etlaver son pinceau aussi
facilement qu’on laverait ses mains de souillures
recemment contractées. Jusqu'a quel point Léo-
nard paya-t-il son tribut a cette loi, c’est ce qu'il

{) C'estle portrait connu sous le nom de la belle Ferronniére.
Lépicié, dans son catalogue raisonné fait en 1752, parle d’une
autre tete de femme par Léonard, laquelle était également appelée
la belle Ferronnicére. Ce tablean a disparu.

i il
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est impossible de déterminer avec précision. Faut-
il admettre que son type de Vierge, toujours in-
férieur & son type de Christ, soit en partie le pro-
duit d’une réminiscence qui n’avait rien de vir-
ginal, et qu'il ait emprunté les lignes et mémes
quelques traits du visage a cette femme inconnue
dont le portrait, d’'une grandeur naturelle, avec
peu de modestie dans la pose et dans le costume,
a ¢té inopinément découvert parmi les tableaux
de la famille d’Orléans (1)? 11 est certain que la
ressemblance est des plus frappautes, et si 'on
hésite en présence des inégalités d'exécution
qu'on y remarque, c’est surla question de savoir
si 'on a devant soi I'ceuvre du maitre ou la re-
production plus ou moins heureuse d'un de ses
disciples.

Quoi qu’il en soit du coté technique de cette
controverse , je crois qu'on en pourrait eclaircir
le coté moral si 'on possédait les données suffi-
santes pour comparer les types de Vierge de la
premiere maniere de Léonard avec ceux de sa
seconde maniere, quand il travaillait sous le pa-
tronage de Louis le Maure a Milan. Malheureu-
sement cette comparaison est impossible a cause
de la perte ou de la disparition des ouvrages de

(1) Le duc d’Orléans, fils du régent, choqué de cette nudité
indécente, I'avait fait recouvrir d'une autre peinture qu’on ne
songea plus a enlever.
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sa jeunesse ; car la série chronologique de ses ta- |

bleaux religieux connus commence par la Sainte-
Famille du palais San-Vitali & Parme, peinte en
1492, cest-a-dire quand Dartiste approchait de il
sa quarantieme année. C'est aussi 'époque ap-
proximative des peintures murales qu’il exccuta

pour Louis le Maure dans sa résidence della
tocca dont il ne reste plus aucun vestige ; et il
comme le tableau de la Nativité, qu'on lui fit i
peindre pour 'empereur Maximilien, a egalement |
ete perdu, il s’ensuit que les appreéciations rela- i
tives a sa maniere et a ses types, pendant presque |
toute la durée de son séjour a Milan, sont tres- i
difficiles & établir. Ce qui complique encore ces
difficultés, c’est que Léonard, s’étant trouvé de |
plus en plus surchargé par les travaux de tout
genre que lui attirait son aptitude universelle, ne
fit plus qu’ébaucher ou méme dessiner un bon
nombre de compositions importantes, et laissa i
souvent a ses éleves le soin de les peindre en
tout ou en partie, ce qui a nécessairement com-
promis 'unité de l'effet pittoresque et jeté de |
Uincertitude sur 1'authenticité de certaines ceu- {
vres, ou la perfection de quelques détails ne ré-
pond pas toujours 4 la grandeur de I'ensemble.
La plus admirable, la plus pure, la plus intacte |
de toutes celles qu’il exécuta seul i cette epoque, '
est sans contredit la Sainte-Famille du Palais
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Litta a Milan, qui avait jadis appartenu au Ve-
nitien Michel Contarini (1), et dont la perfection
lechnique, indépendamment de ses autres gen-
res de mérite, a fait supposer que lartiste avait
subi momentanément 'influence de Jean Van-
Evck. 1l n’y a pas de langage descriptit qui puisse
donner une idée de la grace et de I'harmonie de
cette composition, de la suavité d’expression dans
le visage de la Vierge offrant son sein a I'Enfant
Jésus, de la beauté du coloris, de la transparence
des demi-teintes, de la finesse de pinceau dans les
moindres détails, de la fermeté du modelé qgui
donne aux figures lapparence d’avoir ete coulees
d'un seul jet, ce qui s’explique par les procédes
plastiques auxcuels [.éonard avait souvent recours
pour micux détacher ses personnages du fond du
tableau. On sait qu’il faisait d’abord des modeles
cn terre pour les mettre ensuite en couleur. Un
modele de ce genre, 'Enfant Jesus bénissant le
petit saint Jean, se conservait dans le musée du
cardinal Frédéric Borromée (2), et nous savons
que le saint Jérome inachevé de la galerie du car-
dinal Fesch a4 Rome avait été petri en reliel par les
mains de 'artiste avant d etre lu_’*ml sur cette sur-

(1) Anonimo di Morelli, p. 83.
(2) Friderici cardinnlis Borromei  Museum. Mediolani,
in fol.
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face plane de laquelle la tete du vieux solitaire
ressort si admirablement (1.

Maintenant, si nous passons en revue les diffe-
rentes collections européennes pour chercher les
tableaux de Sainte-Famille qui sont attribues avee
un certain degré de vraisemblance au pinceau de
Léonard, nous trouverons que le nombre en est
extremement limite. Une composition de ce genre,
(qui nous est signalée comme une de ses ceuvres
C{lpita!uﬁ et que la gravure N a pas encore fait con-
naitre, se trouverait au musée royal de Madrid,
dans un parfait état de conservation, ct laisserait
loin derriere elle; pour la finesse incomparable
de Pexecution, bien des produits du méme pin-
ceau qui sont en possession immemoriale de 'ad-
miration publique (2). Une autre merveille du
meme genre, sortie de la méme main, ornerait
depuis la fin du siecle dernier la galerie de I'Her-
mitage a Saint-Pétersbourg. Le musée de Naples
et la villa Albani auraient aussi leurs prétentions
qui ne seraient peut-ctre pas sans fondement,
mais qui ne s’¢leveraient jamais jusqu’a l'authenti-
cité inexpugnable (3).J en dirai autant des Saintes-

1) Cette figure de saint Jérome en terre cuite élait possédée

1l v a quelques années par un Anglais résidant a Florence.

2) Viardot, Musées d’Espagne, d’Angleterre et de Belgique,
1843.

4 Lanzi et Mengs ont parlé de la Sainte-IFamille de I.éonard a
o villa Albani avec un enthousiasme extraordinaire.
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b _— : - :
I Familles qui se trouvent dans les collections pri-

I vees en Angleterre, et parmi lesquelles je me
| contenterai d’en signaler trois a I'attention et
f meme a 'admiration du voyageur. Il y ad’abord

;-ﬂ celle de lord Northwick, a Thirelstaine-House,
I dans laquelle un des juges les plus compétents,
! L i\ A

M. Waagen, n’hésite pas a reconnaitre un ou-

vrage de la premiere maniere de Léonard (1).
Vient ensuite celle de la collection Bromley, un
‘ des plus précieux trésors d’art que possede 1I'An-
i gleterre, d'une délicatesse de touche et d'un fini

d’exécution qui ne laissent rien, je ne dis pas a
désirer, mais meéme a imaginer de plus parfait ;
joignez a cela le gout exquis dans les accessoires,
le choix si judicieux des couleurs, le ton et le
modelé des chairs, la perfection du clair-obscur,
I'incroyable finesse de pinceau dans le tissu du
voile et dans celuide la violette que I'Enfant Jésus
| tient dans sa main , €N 1IN Mot tout e qui peut
! concourir a la production d’'un véritable chef-

1 d’ceuvre (2).

,: Enfin la troisieme Sainte-Famille dont je veux
'I, parler, est celle de la galerie de lord Ashburton,
! laquelle ornait jadis les appartements du prieur
T de I'Escurial , ou elle a toujours passé pour une

(1) Treasures of art in England, vol. 11, p. 447. |
(2) Ce tableau faisait partie de la collection du cardinal Fesch.,

L\ ‘
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ceuvre capitale de Léonard; et mon impression
personnelle, dégagée des entraves de la critique
technique, ne contredit assurément pas cette opi-
nion, car il est impossible de juger froidement
cette composition ou toutes les figures respirent
une suavité céleste, et ou 'on voit I’Enfant Jésus
endormi doucement dans les bras de la Vierge,
pendant qu'un ange d’une beauté ravissante tire
la couverture de son lit; mais le modelé n’a peut-
¢tre pas toute la vigueur qu’on est accoutumé de
trouver dans les ouvrages vraiment authentiques
du grand artiste Florentin.
~ Jomets a dessein la Sainte-Famille générale-
ment désignév sous le nom de la Fierge au bas-
relief (1), I'une des productions les plus attrayan-
tes de I'école Milanaise, mais différant, sous des
rapports tres-essentiels, de celles de son fonda-
teur. Aussi je n'hésite pas a l'attribuer a 'un de
ses disciples, a Cesare da Sesto dont jaurai a citer
d’autres ouvrages non moins remarquables, qui
ont mérité, comme celui-ci, d’etre plus d’une
fois confondus avec ceux du maitre.

Mais je ne puis passer sous silence la prétention
quon a ¢levee en Angleterre de posseder le ta-
bleau original de la Vierge aux rochers (2), tan-
dis que I'exemplaire du Louvre n’en serait qu’une

(1) Gravée par Forster.
(2) Dans la collection de lord Suffolk,
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copie tres-atfaiblie, surtout en ce gui concerne le
caractere des tetes, dont U'expression et le modelé
ne paraitraient pas dignes de la main de Léonard.
Javoue que cette critique me semble extrémement
severe, et 'argument historique qu’on apporte a
appui n’est pas sans difficultés dans son appli-
cation. Que la Vierge aux rochers de lord Suffolk
lui soit venue directement, en 176, de 'église
de Saint-Francois, ou le meme sujet, peint par
[.eonard, se trouvait du temps de Lomazzo, qui
en fait mention dans son traité (1), c'est ce que
personne ne songe a contester; mais les induc-
tions qu’on voudrait tirer de ce fait sont tant soit
peu compromises par un autre fait consigne dans
une description de Milan, de 1787, ou il est dit
que le tablean dont il s’agit, placé d’abord dans
une chapelle de la cour, avait ensuite passe dans
I’église des Iranciscains, et de la dans un oratoire
(luogo pio) qui n est pas autrement indique ; d’ou
I’on aurait quelque droit de concliire que ce n'e-
tait plus original qui se trouvait, vers la fin du
siecle dernier, a autel de la Conception (2).
Quoi qu'il en soit de cette controverse, la Vierge
aux rochers, est, entre toutes les Saintes-Familles
de Léonard, celle qu’il parait avoir le plus soi-
(1) Eerit soixante-cing ans apreés la mort de Léonard.

(2) (Cest pour cela que ce tablean de la Sainte-Famille est or-
dinairement appelé : le tablean d» la Conception,

-
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gnce, si 'on en juge par la quantité d'études pre-
[iminaives (qui se rapportent a cette composition
favorite, et par le nombre des répétitions ou va-
riantes qui en furent faites soit par lui-meme, soil
par des disciples habiles, et sous son inspiration
immediate. Parmi les dessins de la collection du
due de Devonshire, a Chatsworth, il y a une tete
de Vierge et une tete d'enfant, tracées au crayon
noir releve de blanc, qui furent faites évidem-
ment pour le célebre tableau dont nous par-
lons (1), mais qui surpassent en beauté les deux
types correspondants ; tant dans exemplaire
d"Angleterre que dans celui du Louvre. La belle
esquisse en grisaille de la tete de la Vierge, con-
servee chez M. Holford, mérite aussi d’etre signa-
lee comme une preuve de la verve consciencicuse
avee laquelle Tartiste avait abordé cette tiche.
Enfin, si 'on veut se faire une idée de 'état o
ctait cette cenvre de prédilection en sortant des
mains de son auteur, avant qu’elle eat été noircie
par le temps et detériorée par de maladroites re-
touches, il faut voir, dans la collection du due
Melzi a Milan, les deux anges ravissants entre les-
quels le tableau se trouvait placeé sur l'autel de la
Conception, et qui ont heureusement ¢chappé au

(1) Waagen, Treasures of art in England, vol, HI, pl303.
(i,
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102 LEONARD DE VINCI

vandalisme des spéculateurs et a celui des res-
taurateurs (1).

Le tableau de la sainte Vierge assise sur les ge-
noux de sainte Anne, le seul ouvrage de ILéonard
dont I'historien Paul Jove ait daigné faire men-
tion, n’a pas du ce privilége a un caprice de l'au-
teur, mais a une sorte de déférence pour l'opi-
nion ou plutot pour la pieté publique, qui, vers
la fin du xve siecle, se porta avec une véhémence
extraordinaire vers une image miraculeuse conser-
vée depuis plusieurs siecles dans I'eglise de San
Celso, et dont le type, reproduit successivement
dans les quatre sanctuaires favoris de la popula-
tion milanaise (2), avait fini par s'imposer tradi-
tionnellement a la dévotion populaire. A cette
tradition se rattachait une procession solennelle
qui se faisait tous les ans, le jour de la Purifi-
cation, depuis le Dome jusqu’a Santa-Maria-
Beltrade, et dans laquelle on portait un ancien

(1) Un autre tableau de Sainte-Famille qui ressemiblait heau-
coup a celui de la Vierge aux rochers, et dans lequel I'Enfant
Jésus tenait un lys & la main, se trouvait jadis au musée du
Louvre. Il a été gravé par Jos. Juster avec celle inscription :

Opus absolutissimum Leonardi
Pro Francesco primo.

(2) San-Ambrogio, San-Simpliciano, San-Satiro, Santa-Croce.
[magines depicte sunt in una eadem similitudine.
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et grossier bas-relief de la Vierge, qui n’était
connu du peuple que sous le nom mysterieux
d’Zdea (1).

Le 30 décembre de 'annee 1485, 'image con-
servee dans I'église de San Celso parut toute res-
plendissante de lumiere en présence de plusieurs
centaines de fideles qui assistaient au saint sacri-
fice. Le bruit de ce miracle s’étant répandu dans
toute la ville et dans ies campagnes d alentour, on
vit la foule se presser nuit et jour pour se pros-
terner devant la Madone miraculeuse, et cet em-
pressement ne fut pas 'effet d'une exaltation pas-
sagere, puisqu’{m 1496, ¢’est-a-dire onze ans apres
'événement qui avait donné l'essor a la dévotion
populaire, il fallait, pour empecher I'encombre-
ment auquel le flux et reflux des pelerins don-
nait lieu, construire tout expres le pont de la
porte Ludovica, comme mesure de sureté pu-
blique. Un inconvénient du meéme genre s’é-
tait déja fait sentir dans 'enceinte méme de 1'é-
glise, et ce fut alors que Bramante fut appelé a
tracer un nouveau plan qui répondit aux inten-
tions a la fois pieuses et magnifiques du peuple
milanais. Cette composition dispendieuse, loin
d'épuiser le produit des offrandes, ne fit que les
rendre plus abondantes, et par un bonheur bien

(1) Lattuada, t. 111, p. 114.
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rare qui dura plus d'un demi-siecle, la picté se
trouva d’accord avec le bon gotit pour en ré-
gler I'emploi. D'abord on fit appel au pinceau
de Léonard, puis & celui de Raphaél qui produisit
un chef - d’'ceuvre digne de sa pieuse destina-
tion (1); enfin a celui de Moretto de Brescia, le
peintre le plus religieux de 1'école Vénitienne a
cette époque, le seul qui sut encore, a l'exemple
du bienheureux Ange de Fiesole ; chercher des
inspirations dans la priere.

Maintenant on comprendra sans peine pour-
quoi le tableau de Léonard , peint primitivement
pour 'église de San-Celso, et remplacé plus tard
par une copie de Salaino, son éleve, occupe une
place aussi éminente parmi les chefs-d’ccuvre de
ce grand artiste; pourquot les qualités qui le dis-
tinguent, la perfection du dessin, la finesse du
modelé, le charme du coloris, s’y trouvent réu-
nies & un degré dontil y a si peu d'exemples
dans I'histoire de I'art; pourquoi Paul Jove, dans
la sienne, a cru avoir assez fait pour la memoire
de Léonard en ne signalant a la postérité que ce
merveilleux produit de son pinceau; pourquol
SO1) uplmritiun excita la verve des l)[l{;h‘ﬁ contems-
porains (2); pourquoi enfin, a peine sorti des

(1) Ce tableau se trouve aujourd’hui & Vienne dans la galerie
du Belvédeére.
(7) Le poite Casio, dont on voit le portrait agenonillé et cou-
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mains du maitre, il fut reproduit par les ¢leves en
tout ou en partie avec une si heureuse émulation,
que les nombreuses copies qu'on en trouve ont
été souvent confondues, par les yeux les plus
clairvoyants, avec la composition originale (1).

[ peinture murale que Léonard exécuta pourle
réfectoire de Sainte-Marie-des-Graces, et qu'il com-
menca immediatement apres avoir termine le mo-
dele de la statue équestre du grand Sforza (1496),
se rattache a des circonstances non moins itercs-
santes que celles dont nous venons de parler.
[.a aussi se trouvait une Image miraculeuse exac-
tement semblable a celle de San Celso, en 'hon-
neur de laquelle un vieux guerrier nomme
Gaspard Vimercati avait déja commencé des tra-
vaux d embellissement, qui furent continués par
Louis le Maure avec d’autant plus de magnifi-
cence que Beéatrix d'Este | avec laquelle il célébra
SO mariage en 1492, s'associa spontanément
la dévotion populaire et fit de ce lieu son oratoire
tavori, pour la décoration duquel son époux ne

voulut 111115 ﬂ]’]lll(l}'ﬂl‘ (que des artistes de premier

ronné dans le tableau de Beltraffio qui est an Lonvre, composa
str celui de Léonard un sunpet explicatif suggéré sans doute
par I'artiste lui-inéme.

(1) La meilleure copie esl celle de Salaino qui se trouve dans
la galerie Lenchitemberg, & Munich. Il y en a une autre i Flo-
rence, une lroisieme attribuée & B. Luini, & Chiaravalle, et un
carton dans la Funille de Plattemberg, en Westphalie,
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ordre. Des lors Bramante, déja occupé a la re-
construction de 1'église de San-Celso, dut sacri-
fier en partie cette premiere tiche a la seconde.
Les sculpteurs, les orfévres, les fabricants de
drap d’or pour 'appareil du culte, s’épuiserent a
I'envi en combinaisons ingénieuses pour donner
aux ornements accessoires toute la perfection
imaginable; et les portraits des deux époux pla-
cés a 'exterienr et dans 'intérieur de 1'église, et
jusque dans le réfectoire du couvent, étaient la
moins comme des emblemes de leur haut patro-
nage que de leur pieuse sollicitude, laquelle ne se
ralentit jamais du coté de la duchesse, mais varia
dans Louis le Maure, suivant qu’il dominait ses
passions ou qu’il était dominé par elles. L'inter-
ruption qui survint dans les travaux pendant
quelques années coincide précisément avec le
scandaleux ascendant que prit sur lui, en dépit
de son amour pour Béatrix, cette belle Lucrezia
Crivelli dont les traits nous ont été transmis par
le pinceau de Léonard (1). Mais la mort subite de
sa jeune épouse lui bouleversa l'imagination, et
le contre-coup de ce bouleversement réveilla le
remords dans sa conscience, surtout quand il sut
que quelques heures avant la catastrophe, la

(1) (est le portrait connu sous le nom de la belle Ferron-
niere.
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pauvre Béatrix, poussée par de sinistres pressen-
timents, était restée longtemps en méditation pres
du tombeau de la bonne duchesse Bianca, et qu’il
avait fallu I'en arracher presque par force (1).
Livré sans défense A 'amertume de ses souvenirs
et 4 des terreurs superstitieuses, Louis le Maure
tomba d’abord dans un sombre désespoir qui ne
lui permit de vaquer ni aux affaires de I'Etat ni &
celles de sa maison, et dont il ne voulut pas meme
se laisser distraire par la tendresse paternelle, re-
poussant tous les consolateurs et se tenant
enfermé seul pendant quinze jours dans une
chambre tendue de noir, jusqu'a ce qu’enfin la
douleur farouche ayant fait place a 'attendrisse-
ment et au repentir, il se remit a visiter les sanc-
tuaires qui avaient éte¢ pour Beatrix et pour lui
'objet d'une prédilection commune. Les senti-
ments religieux dans lesquels il avait été élevé
par sa mere semblerent si bien affermis dans son
ame, qu on crut a une ere nouvelle dans sa vie
publique et privée, et il y eut des dépéches diplo-
matiques dans lesquelles ce merveilleux change-
ment fut signalé (2). Mais on s’en apercut chez

(1) Tous ces détails extraits des dépeches de Pambassadeur
vénitien a Milan, et consignés dans le journal de Marin Sanudo,
se trouvent reproduits par M. Brown. Ragguagli, ete.,t. 1, p. 37
et sulv.

(2) El duca era venuto religioso molfo e devotissimo ; diceva
loficio grande, desunava e viveva cuslo.... 1bid., pp. 63-66,
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les Dominicains de Sainte-Marie-des-Grices I}lu:s
que partout ailleurs; c'était la qu’on le voyait
prosterné a la lueur des cent torches funebres
qui restaient allumées devant 'autel : ¢'était la
que le saint sacrifice était offert cent fois par jour
pour le repos de 'ame de la duchesse pendant
tout le mois qui suivit sa mort; enfin ¢’était sous
les vouites agrandies de ce temple que devait étre
placé son mausolée, ouvrage admirable d'un ci-
ceau inconnu, transporteé depuis dans I'église de
la Chartreuse, ou il attire les regards de ceux-li
meme qui ne savent pas quelle dépouille mortelle
1l renferme.

On reprit donc avec plus d’ardeur que jamais
les travaux longtemps interrompus de Sainte-
Marie-des-Graces , et Ieonard lui-méme sorlit
pour une fois de ses habitudes de temporisation
pour satisfaire l'impatience de son patron ; mais
il sut parfaitement concilier ce qu’il devait a
Louis le Maure avec ce qu’il se devait a lui-meme.
Il avait abordé cette nouvelle tiche muni de
toutes les études préliminaires et de toutes les
meéditations qui pouvaient eclairer et diriger son
génie; on eut dit qu’il avait le pressentiment de
|a placv: eminente que cette penture murale
devait occuper dans I'histoire de lart.

En moins de temps qu’il ne lui en fallut pour
faire le portrait de la Joconde, Léonard acheva
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presqu’entierement a lui seul cette grande com-
position mystique ou il s’agissait de disposer en
groupes symetriques et varies treize ﬁgures de
grandeur plus que naturelle, en caractérisant
chacune d’elles d'apres les données combinées
de la tradition et de la méditation. Depuis 1'é-
poque de Giotto, cette repreésentation avait été a
peu pres perdue de vue par toutes les écoles, sans
cxcepter 'école Ombrienne si prompte a exploi-
ter tous les autres mysteres de la foi. A Sienne, a
Florence, a Venise, les peintres semblaient s’étre
entendus pour l'exclure du domaine de leur art.
Il fallait done s’élever a la fois a la hauteur du
sujet et a la hauteur du siecle devenu tres-diffi-
cile & satisfaire. 1l fallait inventer 'ordonnance
et les types, et maintenir dans son procédé de
création un juste équilibre entre la force centri-
fuge de 'idéalisme et la force centripete du na-
turalisme.

lLa Cene de Leéonard, telle qu’elle est aujour-
d hui dans la peinture originale ou dans les nom-
breuses copies qui en ont été reproduites, ne
saurait donuoer la mesure des efforts qu’il fit pour
atteindre son but. 1l faudrait avoir sous les yeux
ses dessins préparatoires depuis lﬂngtmnps dis-
perses, particulierement les tetes d’apotres si dé-
licatement touchées, jadis le plus précieux tré-
sor de la bibliotheque Ambroisienne et reléguées

7
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aujourd’hui dans la collection de Saint-Péters-
bourg (1).

Gocéthe, qui s’est souvent trompé sur sa comn-
pétence en maticre d’art chrétien, a fait une part
beaucoup trop large au naturalisme dans 'appre-
ciation des divers éléments qui ont concouru a la
production de ce chef-d’ceuvre(2). Ce qu’il dit du
despotisme avec lequel l'individualisme ou le
portrait s impose a I'artiste en dépit de ses efforts
pour en secouer le joug, ne peut ctre vrai que
d’une veérité relative, et se trouve formellement
contredit en ce qui concerne Leonard et la prin-
cipale figure de son tableau, par sa réponse a
Louis le Maure auquel il disait, pour justifier ses
lenteurs, que ce n’était pas sur la terre qu’il vou-
lait chercher son type de Christ (3). Cette pro-
fession de foi, qui résume ou du moins qui laisse
pr_)int:lre toute la doctrine de l'idéalisme en ma-
tiere d’art, aurait da rendre le critique allemand
moins hardi dans le démenti qu’il donne 4 une

(1) Ces dessins passeérent d’abord en Angleferre, qui ne crut
pas devoir en disputer 'acquisition au roi de Hollande. Un des-
sin de la téte du Christ est conservé dans la galerie de Brera, &
Milan...

(2) Kunst und Alterthum, 1, 3, 113 11, 163.

(3) Che la tesja di Cristo non voleva cercare in terra. 1l ya
' Vienoe, dans la collection de I'archiduc Charles, un Christ
couronné d'épines attribné a Léonard, et qui mériterait d’étre
grave,

'i
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théorie qui remonte ju:-;qu';’-t Platon et qui devait |l:

e

étre avouce quelques années plus tard par Ra-
phaél (1). Lomazzo, qui recueillait 1a tradition de H
I’école méme de Téonard, nous dit que la téte du
Christ fut pour lui la matiere de longues médita-

tions, et nous représente ce beau génie continuel-
lement absorbé dans la contemplation de la
divinité (2) ; puis comme dernier trait, et le plus
significatif de tous, il ajoute que sa main parais- I
sait trembler quand il approchait le pinceau de |
son ouvrage (3), observation précieuse que Dante

avait déja faite sur les peintres religieux de son |
temps, et quil a exprimée dans deux vers trop |
peu l‘emarqués et surtout trop peu medités par

ceux des temps postérieurs :

Similemente operando all’ artista
Cl’ ha Vabilo dell’ arle e man che trema (4).

Entre les divers chefs-d'ceuvre de I'art chretien,
il n’en est aucun qui ait eprouve des vicissitudes il
aussi etranges que celui-ci. Les graveurs célebres

1) Dans sa fameuse lettre a Balthazar Castiglione, sur la
Galatee quil peignail alors a la Farnésine. |

(2) Quel suo genio che nella divinila continuamente rini=-
rava. Lomazzo, Tratlalo, ¢. 16-31.

3) Parca che d’ogni hora tremasse quando si ponea a di- |
pingere. 1bid., ¢. 31. \

(4) Paradiso, canto 13.
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gné-

rent pas y arreter leurs 1‘t?g:‘m|5, ce qui fut beau-
coup plus la taute de leurs contemporains (ue la

qui precederent Raphacl Morghen (1), ne dai

leur. Mais il y eut une insouciance bien autrement
incompreéhensible, ce fut celle des moines domi-
nicains qui se rendirent a la fois coupables d’in-
gratitude et de mauvais gout, et qui, non contents
de laisser dépérir un monument dont ils auraient
du etre fiers, le mutilerent par des actes de van-
dalisme dont il n’y avait pas encore eu d’exemple
dans Dhistoire des ordres religieux (2). Apres
les dégats de la barbarie vinrent ceux de la com-
plaisance servile qui scandaliserent tant Richard-
son (3). Enfin, apres deux ou trois retouches qui
defigurerent de plus en plus la peinture origi-
nale (4), elle allait perdre jusqu’aux derniers
vestiges du pinceau du grand maitre qui 'avait
exécutée, sous 'opération grossiere d'un protégé
du comte de Firmian, gouverneur du Mila-
nais (1770), quand l'indignation publique, sou-
levée par cette espece de sacrilége, effraya telle-
ment l'artiste et son patron, que la profanation

(1) La gravure de la Céne, par Morghen.

2) En 1652, on tailla les jambes du Christ et celles de quel-
ques apitres pour pratiquer une porte dans le mur. Voyez Bossi.

(3) On avait cloué dans le mur, tout pres de la téte du Christ,
les armes impériales. 7bid.

(4) Celle de Bellotti, en 1726, n’avait épargné que le ciel du
paysage
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fut discontinuée, et le pricur, qui I'avait provo-
quée ou autorisée, fut exilé dans un autre cou-
vent, en expiation de sa servilité ou de son van-
dalisme. Vingt-cinq ans plus tard, malgré 'ordre
formel du vainqueur de I'Ttalie, le rétectoire était
changé en magasin de fourrage et en écurie pour
les chevaux.

D'un autre coté, I'on peut dire que jamais
ceuvre d’art ne recut une glorification plus com-
plete. Si elle fut dédaignée ou ignorée dans les
ateliers de Marc-Antoine et du Carache | trop en-
clins a exploiter le paganisme et le sensualisme
qui envahissaient et dégradaient tout, elle s'em-
para si vivement de l'imagination des peintres
Lombards et Vénitiens ; qu'on les vit presque
tous reproduire a I'envi le méme sujet comme i
un signal donné par un génie supérieur. Les uns,
comme Marco d’Oggione, se contenterent de co-
pier avec une respectueuse exactitude le chet-
d'cenvre du maitre (1); les autres, comme Ber-
nardino Luini, lui emprunterent les tétes les
plus idéales, et tirerent le reste de leur propre
fonds (2). Bientot 'ouvrage devint si populaire
quil fallut faire violence A la forme naturelle-

1) Cette copie, la plus ancienne et la plus fidéle de toules, se
trouve maintenant a I’Académie royvale de Londres.

(2) Cette copie se tronve dans le convent des Capicins 2
L.urano,
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ment oblongue de la composition, et la faire
passer des réfectoires sur les autels par des ap-
plications plus ou moins ingénieuses des proce-
dés de la perspective (1). Les gradins des tableaux,
qui etaient comme le champ spécialement réservé
a la légende, furent envahis par les demi-figures
du Christ et des Apotres. La ciselure et la minia-
ture elles-memes payerent leur tribut, et les treize
statues d’André de Milan qu’on voit a Saronno,
prouvent que la 5culpture ne refusa pas le sien.
La vogue gagna rapidement | ¢école Vénitienne, et
les représentations de la Cene, a peu pres incon-
nues dans le siecle précédent, devinrent encore
plus nombreuses que dans 1'école Milanaise.
C'est que l'occuvre de Léonard, indépendam-
ment de son mérite intrinseque, avait celui de
protester en faveur d'un dogme qu’on a si juste-
ment appelé le dogme générateur de la piéte ca-
tholique, et cette protestation, qu'on eut dit in-
spireée par un instinct prophétique, venait juste a
temps pour raviver dans les artistes dalors la
conscience de leur mission religieuse. Plus le
schisme s’efforcait d’effacer des croyances publi-
ques le sacrement de FEucharistie, plus les repré-
sentations s’en multipliaient sous toutes les for-

(1) Je citerai surtout le beaun tublcau de la Céne, par Gandenzio
Ferrari, dans I'église della Pace i Milan.
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mes. C'étaient comme autant de bannieres sur

lesquelles I'artiste inscrivait, avec un succes pro-
portionné a son inspiration, I'article fondamen- |
tal de la croyance commune. bl
[ année méme qui suivit celle ou Léonard ter- | |
mina ce chef-d’'ceuvre dont l'influence devait du- Hil

rer plus d'un demi-siecle, vit tomber la puissance
du patron sur lequel il avait fondé lespérance il
d'un repos honorable pour ses vieux jours. Cette \
catastrophe, bien qu’elle ne fut pas imprévue, le |
trouva tout aussi pauvre qu il I'avait eté en quit- |
tant Florence pres de vingt ans auparavant. Peut-
¢tre meme l'était-il davantage ; car la lettre qu'il I
ecrivit a Louis le Maure, peu de mois avant sa l'.

chute, pour demander l'arriéré de sa solde afin |
de pouvoir au moins acheter des vétements et l
payer ses ouvriers, esi concue dans des termes |
qui ne laissent aucun doute sur l'état de misere 1
ot son désintéressement et sa discrétion 'avaient

reduit. Il y exprime 'intention de renoncer a son !i |
art qui l'avait rendu si riche en gloire, mais i
qui maintenant ne lui fournissait plus de quoi

vivre (1); et presqu’au momenl meme ou Louis

le Maure, faisant droit a ses justes plaintes, venait ;:
de le constituer propriétaire d'une vigne de seize

(1) Voir la lettre textuellement imprimée dans la nouvelle l
édition de Vasari, vol VII, p. 57.
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i

perches dans les environs de Milan (1), la méme
fatalité qui I'avait éloigné de sa patrie natale dans
sa jeunesse, I'éloignait encore de sa patrie adop-
tive dans son age mur, sans que la perspective
de retourner a Florence adoucit en rien 'amer-
tume de ce second exil. 1l laissait apres lui son
ceuvre favorite inachevée , son académie dés-
organisee, ses eleves sans pere encore plus que
sans maitre ; il quittait un pays fertilisé par ses
travaux, enrichi par ses découvertes, embelli par
ses chefs-d’ccuvre, et il allait peut-étre avoir a
choisir entre le patronage des Borgia et celui des
Médicis dont il n'avait pas oublié les dédains.
César Borgia, qui n’avait pas plus le sentiment
du beau que l'intelligence du bien, ne sut tirer
de Léonard que des services en rapport avec ses
vues ambitieuses. 1l en fit son architecte militaire
et le chargea de l'inspection de ses forteresses
dans la Romagne et dans 'Ombrie. On a peine a
se figurer la main qui avait exéculté le tableau de
la Cene, tracant des plans pour fortifier ou con-
struire des tanieres a cette béte téroce | Heureuse-
ment cet office fut de courte duree. Plus heureu-
sement encore la république de Florence, libre
momentanément du joug des Médicis, jouissait

1) L.’acte de donation est dalé dn 16 avril 1499.
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alors, sous un régime de transition, de son der-
nier erépuscule de gloire et de liberté, avant de
commencer sa rude expiation du supplica de
Savonarole ; de sorte que Léonard trouva dans sa
patrie des appréciateurs sur lesquels il n’avait pas
compté, et qui surent procurer un emploi hono-
rable et lucratif & ses talents (1).

Mais ces consolations inattendues turent em-
poisonnées par des miseres non moins impré-
vues. La terreur de 1498 planait encore sur l'é-
cole Florentine ou du moins sur les artistes qui
en composaient l'élite. Son ancien condisciple
l.orenzo Credi, dont la maniere si semblable a la
sienne accuse la fraternité d’apprentissage, ne se
remettait pas du désespoir ou l'avait plongé la
mort tragique du prophete dominicain, et voulait
finir ses jours a 'hospice de Santa-Maria-Nuova.
e vieux Botticelli, le seul a qui Léonard aitdonnée
le titre d’ami dans ses ouvrages didactiques (2),
avait perdu, par suitede la méme catastrophe, cette
verve de gaité qui faisait jadis les délices de ses
compagnons, et les angoisses de la pauvreté ve-
naient aggraver pour lui celles de la tristesse. Mais

1) Je n’ai pas cru devoir suivre l'ordre chronologique dans
tonte sa rigueur depuis le départ de Léonard de Milan. 1l fit un
court séjour en Toscane avant de se mettre au service de César
Borgia; mais ce fut de 1302 4 1507 qu’il y fit ses importants
fravaux.

2\ Traltato della pittura, cap. 9.
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la surprise la plus douloureuse fut celle que dut
lui causer le déclin des faculiés de son ami le
Pérugin, qui, entrainé depuis peu par un mouve-
ment de décadence dont lui seul ne s’apercevait
pas, etalait aux yeux de ses anciens admirateurs
les produits de plus en plus méconnaissables de
son pinceau vulgarisé. Les fréquents pelerinages
d’amitié qu’il fit a Florence pendant le séjour de
[.éonard, n"opérerent aucun miracle en sa faveur;
mais ils y amenerent le jeune Raphaél, qui avait
besoin, pour son développement ultérieur, d'étre
mis en contact avec un génie, sinon plus ¢levé,
du moins plus mur que le sien, doué¢ de qualités
analogues aux siennes, possédant au meme degre
la force et la grace, et joignant a ces avantages
naturels toutes les ressources d'une science pro-
fonde et d'une expérience consommeée. Pour ap-
précier les résultats de cette nouvelle influence,
il suffit de voir le tableau de Raphaél qui est a la
galerie du Belvédere a Vienne, et qui fut peint par
lui en 1506 pour l'église de Saint-Celse a Milan,
probablement sur la recommandation de Léo-
nard (1). Les détails et le ton du paysage, le style
des draperies, le modelé des membres, la magie
du clair-obscur et surtout un certain air riant re

(1) I existe un dessin de Raphaél copié sur le carton de
Léonard vers cette époque.
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pandu sur 'ensemble de la composition, décelent
un progres sensible dans une certaine direction,
et inaugurent pour le jeune artiste Ombrien une
phase toute nouvelle sous les auspices du seul
génie qui put a la fois rivaliser et s'Taccommoder
avec le sien.

Toutes les conditions d’émulation, de patrio-
tisme et d inspiration se trouverent réunies pour
imprimer un nouvel essor a l'activité de Léonard
et pour faire naitre en lui I'ambition non-seule-
ment de surpasser ses rivaux, mais de se surpas-
ser aussi lui-meéme. Cela était difficile et peut-étre
meme impossible, dansle domaine de 'idéal reli-
gieux ; mais dans le champ qu'on venait de lui
ouvrir et ou il ne s'était jamais essayé, dans le
champ de D'histoire nationale exploitée sans en-
traves dynastiques, il y avait jour a se frayer des
voies nouvelles ; et quelque redoutable que fut le
concurrent qu’on lui donnait dans la personne
de Michel-Ange, il avait d’assez bonnes raisons,
sauf les difficultés imprévues, pour ne pas crain-
dre de rester au-dessous de lui, ni surtout au-des-
sous de l'attente publique.

[ls mirent donc la main a 'ceuvre pour exécuter
orand role

s
dans 'histoire de 'éesle Florentine et dont 'étude

ces fameux cartons qui Jjouent un si

devint l‘;-tmn'ﬂntiﬁﬁ;-ig{-= ul_xlig{* des artistes de la o6~

nération suivante, en vertu de la loi fatale de dé-
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veloppement qui les poussait a des manifestations
de plus en plus outrées de la force vitale et des
saillies musculaires dans la représentation de la
figure humaine. Michel-Ange, dont la tendance
était des lors prononcée et qui voulail a tout prix
faire ressortir le nu, dessina un groupe de guer-
riers qui se baignaient dans I’Arno. Quant a
Léonard, il était facile de prévoir qu’il ne man-
querait pas une si belle occasion de prendre sa
revanche du tour que la fortune venait de lui
jouer a Milan, et qu’ayant a représenter une ba-
taille (1), 1l saurait y introduire son animal favori,
non plus servant de monture a celui dont le coup-
d’ceil décide de la victoire, mais se ruant avec
fougue au milieu de la melée et paraissant moins
obéir a son cavalier que partager son impatience
de vaincre. On possede encore quelques-uns des
dessins par lesquels il preluda a la composition
du carton (2), et ony voit des chevaux de bataille
a tous les degrés d’animation, rendus avec une
verve (ui n'a jamais été surpassee. Celui du gé-
néral ennemi était le plus en évidence ; il fuvait
épouvante, pendant que son maitre gisait étendu
sur la poussiere (3). Les divers groupes étaient

(1) La bataille d’Anghiari gagnée par les Florenlins, en 1440,
sur Piccinino, général du duc de Milan,

(2) Gerli, Disegni di Leonardo da Vincei, tav, 1, 25-28.

(3) Les détails donnés par Yasari sar la composilion du carton
sont pleins d’inexactitudes,
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melés sans confusion. Leonard avait commencé
par disposer nettement dans son esprit les difté-
rentes parties de son sujet et en avait pour ainsi
dire arreté les lignes principales dans un récit
d'une admirable précision qu’il avait rédigé pour
son propre compte et qui nous a été conserve (1),
Enfin au bout de deux ou trois années de prépa-
ratifs , souvent interrompus par d’autres tra-
vaux, la peinture murale fut commencée, mais
d’apres un procédé qui devait ajouter beaucoup a
la lenteur naturelle de I'artiste, toujours impassi-
ble contre les reproches de ses patrons, qu'’ils fus-
sent souverains, particuliers, ou magistrats d'une
république. Dailleurs ; son désintéressement,
cette vertu favorite qu’il trouvait moyen de prati-
quer partout, n’était pas toujours exempt d'une
certaine rudesse (2), et pour peuque cet inconvé-
nient se trouvat envenimeé par des rivalités de pro-
fession, on concoit que sa tache ait été rendue plus
difficile par sa supériorité méme, qui ne se bor-
nait pas a une seule branche de I'art, et en donnait
d’autant plus d’ombrage. 1l faut qu’il en aitinspiré
a Michel-Ange des I'année 1503, quand il fut con-
sulté sur 'emplacement qui conviendrait le mieux
a sa statue de David (3); car ce grand homme,
1) Amoretti, Memorie storiche, etc., p, 96,

(2) Vasari, Vita di Leonardo,
(3) Gave, Carleggio degli artisti, vol, I, p, 435.
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dérogeant peut-étre en ceci a sa grandeur, ne
donna jamais a son rival, moins heureux que lui,
aucune marque de cette sympathie qui eut ete si
naturelle entre deux génies tellement superieurs.
La demande qu’on fit a Léonard d’exécuter les
modeles des trois statues de bronze qu'on voulait
placer au-dessus de la porte septentrionale du
baptistere, fut peut-étre un nouveau grief (1); puis
survinrent d’autres dégouts par suite de la part
qu'on lui fit prendre a certaines opérations qui
avaient pour but de détourner le cours de I'Ar-
no (2). Tous ces motifs réunis attiedirent singu-
lierement son zele patriotique dans 'accomplis-
sement de la tache qu'il s’était d’abord si joyeu-
sement imposée, et lui firent peu a peu préféver
des tiches plus humbles, qui ne lui donnaient
d’autres tribulations que celles qu’il se suscitait a
lui-méme en aspirant toujours a la plus haule
perfection possible.

Si quelque chose avait pu satisfaire en lui cette
noble ambition, ¢’était assurément le portrait de
Mona Lisa, plus connue sous le nom de la Jo-
conde, 'un des plus rares chefs-d ceuvre qui
soient jamais sortis du pinceau d’un artiste, et
dont les copies, tant contemporaines que poste-

(1) Ces trois statues, qu'on voit encore aujourd’hui, furent

cnsuite coulées en bronze sur les modeles de Léonard,
2 Gave, Carteggio. vol 1, p. 629,
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rieures, multipliées a I'infini (1), sans distinction
d’écoles, attestent I’admiration qui éclata a I'ap-
parition de cette merveille et qui s'est soutenue
jusqu'a nos jours, en dépit des vicissitudes du
gout public et des doctrines. I artiste, d’apres
Vasari, dut y travailler pendant quatre années
consecutives, ce qui explique la perfection pour
ainsi dire microscopique des plus petits détails,
tant pour I'économie de la lumiere que pour le
modelé minutieux des formes ainsi que pour l'in-
comparable finesse du dessin; et bien que les
tons chauds de la chair soient un peu affaiblis
dans le visage, a la différence des mains ou ils
sont tres-bien conserves, le plaisir qu’on eprouve
a contempler ce chef-d’ocuvre est rarement trou-
blé par cet imperceptible défaut d’harmonie.

On a malheureusement perdu la trace de 'autre
portrait qu"il peignit vers la meme epoque, celui
de la belle Ginevra de’ Benci, que Ghirlandajo
avait placé quelques années auparavant dans un
des compartiments de sa grande peinture a fres-
que, a Santa Maria Novella. En voyant ce profil
s1 pur et si gracieux, on comprend que les artistes
du temps se soient plu a le reproduire mé¢me dans

(1) La meillenre de ces copies est celle de Woodburn, & Londres.
Je citerai en outre celle de Lyversheryz, a Cologne, celle de Munich,
et celic du cardinal Fesch, gt differe des autres pour certains
accessoires. Le dessin original est chez Vallardi, & Milan,
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les lieux ot ce genre de licence aurait dii étre sé-
verement interdit ; mais ce qu’on comprend plus
difficilement, c’est que, si ce portrait fut réelle-
ment executé par Léonard, le talent du peintre,
joint a la beanté de l'original, n’en ait pas fait
multiplier les copies, comme cela est arrivé pour
celui de la Joconde (1).

C'était chez Amerigo Benci, pere de Ginevra,
que se trouvait cette ébauche d'une Adoration des
Mages qu’'on voit aujourd’hui dans la galerie du
grand-duce, a Florence, et qui est a peu pres inin-
telligible pour ceux a qui la pratique du pinceau
n‘a pas appris a déchitfrer les hiéroglyphes de
'art ; mais les initiés qui, a force d’admiration et
d’études, ont réussi a deviner plus ou moins heu-
reusement ce qu’il v eut de mystérieux dans les
opérations de ce rare génie, saisissent les rapports
secrets qui unissent entre eux tous ces materiaux
d’une création inachevée, et ils jouissent dune
ceuvre d’art la ot nous sommes tentés de deé-
plorer un avortement.

Dans un premier voyage ue Léonard avait fait
a Rome immédiatement avant de commencer son
carton de la bataille d’Anghiari (2), il avait exe-

(1) Le témoignage de Vasari est trés-court mais positil @ Ri-
trasse la Ginevra d’ Amerigo Benci cosa bellissima.

(2) Ce vovage, qui dut avoir lieu de 1504 & 1505, est pronve
par un docament que cite Gaye, Carteggio, vol. 11, p, 89,
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cuté dans le cloitre de Saint-Onuphre un de ces
ouvrages si communs au xv* siccle, et qui ne fu-
rent méme pas rares dans le sien, et qui ont le
merite d’étre a la fois des souvenirs de famille et
des tableaux de dévotion. C'est la seule compo-
sition de ce genre qui soit sortie de son pinceau.
La Vierge, dont le type gracieux est facile a re-
connaitre, présente 'Enfant Jésus a un donataire
agenouillé. On ne sait pas comment ni par qui
I"artiste fut appelé a décorer de cette peinture mu-
rale, bien mieux conservée que celle de Milan, ce
lieu doublement consacré depuis par le séjour,
les souffrances et le modeste tombeau du Tasse.
Peut-¢tre y fut-il attiré par Pinturicchio, qui était
occupé vers la méme époque a peindre les fres-
ques de I'abside, et qui, en sa qualité d’éleve du
Pérugin, avait un motif bien naturel de faire va-
loir I'ami de son maitre,

[.€onard ;1(‘0(}1111‘1“1: promptement cette tache,
parce qu’il n’en fut distrait par aucune autre;
mais a peine de retour a Florence, il retomba
sous I'empire de cette incurable illusion qui lui
avait toujours persuadé qu’il pouvait faire mar-
cher de front plusieurs travaux a la fois, et 4 tous
ceux dont il était déja chargé, il voulut joindre le
tableaud’une Sainte-Famille pour l'église de I’An-
nonciation, auquel Filippino Lippi renonca par
une déference facile i comprendre dans un éleve
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de Botticelli (1). Léonard, pressé par ses autres
ouvrages, nexecuta jamais que le carton de celui-
c1; mais, grace a l'éducation esthétique de ses
concitoyens, ce carton, exposé dans une cham-
bre du couvent des Freres Servites pendant deux
jours, fut pour lui 'occasion d’un triomphe tel
quaucun de ses chefs-d'ceuvre les plus achevés
ne lui en avaient jamais procuré de pareil. Hom-
mes et femmes, jeunes et vieux, confondus dans
une extase commune, se pressaient pour jouir de
ce spectacle qui intéressait en meme temps le
gout et la foi, et défilaient naivement comme une
procession devant une image miraculeuse (2); et
cependant il n'y avait pas ici le charme du colo-
ris, sans lequel il semblerait impossible de cap-
tiver les regards de la foule. Il est vrai que sous
tous les autres rapports cette composition ex-
quise, admirablement conservée jusqu’a’ nos
jours (3), laisse a peine quelque chose a dési-
rer, méme pour la partie du clair-obscur, l'ar-
tiste ayant suppléé a la magie du pinceau par un
procédé qui fait ressortir tres-heureusement le
contraste entre les ombres et les lumieres.

(1) Filippino finit par etre chargé du tableau, qui fut son der-
nier. La partie inférieure fut achevée par le Pérugin,

(2) Vasari, Vita di Leonardo.

(3) Ce précieux carton, apporté par Léonard en France, a passé

depnisen Angleterre, et se trouve aujourd’huni a 'Académie royale
de Londres.
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Ce n’étaient donc pas les appreciateurs, ni
méme les appréciateurs compétents, qui lui man-
quaient dans sa patrie; ce n’était pas non plus
I'emploi honorable et lucratit de ses talents, puis-
que la république et les particuliers se le dispu-
taient a outrance et lui laissaient a peine le temps
de respirer; mais aux degouts que lui avaient
suscités des rivalités hautaines et les exigences
parfois méticuleuses des magistrats chargés de
gourmander ses lenteurs, se joignait I'impression
produite par la mortde son pere et la rupture du
lien le plus fort qui 'etit attaché a sa terre natale.
Dun autre cote il y avait le souvenir de Milan,
ou il était attiré non-seulement par des atfections
que le temps et 'absence n’avaient point affai-
blies, mais aussi par des perspectives nouvelles
qui semblaient s'ouvrir a son cceur autant qu’a
son genie. La conquete étrangere, loin de réali-
ser la terreur qui lavait précédée, avait peu a
peu substitué a ce sentiment la confiance dans
un meillear avenir, confiance qui ne se fon-
dait pas seulement sur des promesses, mais sur
des actes positifs dictés par cet esprit de sagesse
et de générosité qui devait mériter au roi conqué-
rant le titre de Pere du peuple parmi ses pro-
pres sujets. Entre ses actes, le plus populaire de
tous sans contredit, fut le choix des lieutenants
auxquels il dt'rléguait le dangereux exercice de

B
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son pouvoir en son absence, et qui auraient pu,
aumepris de ses intentions et méme de ses ordres,
ne pas montrer dans leur administration toute la
paternité compatible avec les difficuliés de la con-
quete. Cette infidélité ou cet exces de zele n’était
pas a craindre avec les deux hommes entre les-
quels Louis XII avait réparti le gouvernement de
ses nouveaux domaines. Le Milanais Jean-Jacques
Trivulce, objet de haine pour les partisans de
Louis le Maure et pour les Gibelins foreénés, eut
plus d'une fois occasion de leur prouver que son
dévouement a ses nouveaux maitres n'avait rien
de servile, et que sa qualité de transfuge n’avait
altéré en rien son patriotisme ; et le maréchal de
Chaumont qui, en sa qualite de gouverneur du
pays conquis, ¢tait plus spécialement charge d at-
tenuer pour les nouveaux sujets du roi les in-
convenients de la domination étrangere, trouvait
en lui-méme des ressources tellement efficaces
pour remplir sa mission, que son gouvernement
excitait a lafois la surprise et la reconnaissance, et
faisait encore bénir sa mémoire par les généra-
tions suivantes. Et ce n’était pas seulement comme
sage administrateur qu’il se conciliait les coeurs
aliénés par les extorsions de la précédente dynas-
tie; loin de se borner a l'exploitation des interéts
matériels, il s’efforcait de conquérir des sympa-
thies a la fois plus glorieuses et plus profondes.
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en faisant appel et en donnant satistaction a tous
les nobles instincts qui survivent a la liberté. 11
savait , et ses successeurs malheurcusement ne
se souvinrent pas assez, u apres avoir soumis les
volontés par la force et les cocurs par les bien-
faits, il restait encore a soumettre, en les flattant,
les imaginations familiarisées depuis longtemps
avee les grandes choses. Or, ce dernier but fut ge-
néreusement poursuivi pendant dix ans par les
dépositaires de la puissance royale en I.ombardie,
et les efforts pour l'atteindre furent si bien se-
condés de loin par le roi lui méme, que le mou-
vement imprimé par Léonard, apres avoir éte un
moment suspendu par son ¢loignement volon-
taire et par le premier ¢tourdissement de 'occu-
pation militaire, reprit comme avant la conquete.
Tout porte meéme a croire quil fut accéleré en
ce qui concerne architecture; car le grand archi-
lecte Omodeo se trouva tellement surcharge de
projets de construction, qu’il tut force de renon-
oe

-
favorl (111"11 semblait avoir reéserve pour ses vieux

cer a sculpter la facade de la Chartreuse, ouvra

jours. En méme temps, on travaillait avec plus
d’ardeur que jamais a I'achevement du dome, et
les débats solennels et animés auxquels avait
donné licu I'érection de la coupole, sous les aus-
pices de Louis le Maure, recommencaient, sous
ceux de Touis XII ou de son lieutenant, a I'occa-
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sion de la porte septentrionale dont on voulait que
la maguificence correspondit a celle de I'édifice.
Les cinq architectes les plus renommés de Milan
proposerent chacun leur modele dont le mérite
tut discuté dans la mémorable séance du 26 juin
1503 avec une animation extraordinaire (1). Cela
n'empechait pas Dolcebono, le plus habile d’entre
les collegues d’Omodeo et celui dont Iassistance
etait le plus nécessaire a sa vieillesse , d’entre-
prendre, en cette meme annéee, la construction
de I'église de Saint-Maurice. On eut dit que la
présence des étrangers avait changé en une vé-
ritable passion le plaisir que les Milanais avaient
pris de tout temps a 'embellissement ou plutot
a la glorification de leur capitale.

Ce mélange de sympathie délicate et de protec-
tion qui, de la part de Louis XII et de Charles
d'Amboise (2), ne tut jamais hautaine, produisit
d’autant plus infailliblement son effet qu’il con.
trastait davantage avec la qualification de barbares
lancée plus tard contre les envahisseurs de I'Italie
par le pape Jules 11, dontle motd’ordre, semblable
aun cri d’alarme patriotique, devait bientot reten-
tir d'un bout & I'autre de la Péninsule. Ce repro-

(1) Documents chez Gaelano Melz,

'2) Voici comment I’historien Mezeray caractérise Charles d’Am-
boise, maréchal de Chaumont : « Lequel par sa justice el par su
prudence eslant courtois aux gentilshommes et débonnaire au
peuple, mais trés-exact en toutes choses. »
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che de barbarie, qui, dans la bouche du supréme
représentant de la civilisation italienne, s’appli-
quait au gout beaucoup plus qu’aux meeurs, ne
pouvait etre ni plus intempestif ni plus injuste,
et ¢c’est bien le cas de dire que, pour le réfuter,
les pierres memes auraient pu su ppléer au silence
des hommes. Il y avait plus de trois siecles que la
France de Charlemagne, c’est-a-dire le pays situé
entre le Rhin et les trois mers, se couvrait de monu-
ments imposants et gracieux dont les proportions
et le style,appropriés a lenr destination, rendaient
le plus magnifique temoignage a notre supérioriie
dans I'architecture religieuse. Depuis que les pro-
gres du goutdans une certaine direction moins se-
vere, avaient introduit dans 'art du xv® siecle des
modifications ou la grandeur était peut-étre trop
souvent sacrifiee a l'élégance, les arts du dessin
proprement dits et avec eux les arts de luxe quil
en dépendent avaient pris un essor extraordi-
naire, particulierement dans les Etats du duc de
Bourgogne. On n'y avait plus rien a envier a
I'Ttalie, soit pour la beauté des joyaux et des
costumes, soit pour la perfection des ouvrages
qui se rapportaient a la parure militaire ou a la
decoration interieure des maisons, tels que les
meubles sculptés et surtout les tapisseries de
haute-lice , cette merveilleuse industrie dont les
produits ont conservé jusqu'a nos jours le pri-
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vilege d'etre assimilés a des ceuvres d'art., Quant
a la }Jeinture proprement (lilf’, on sait les mer-
veilles que Jean Van-Eyck fit éclore de son pin-
ceau, et L admiration qu elles exciterent parmi ses
contemporains et qui fut entretenue par ses éle-
ves, déposilaires plus ou moins fideles de ses tra-
ditions. Mais ce qu'on sait moins généralement,
cest la part -:[t.l’euronl les artistes francais, sous
les prédécesseurs de Francois 1) au grand mou-
vement qui fut imprimé aux imaginations vers la
fin du xve siecle. Il s'était formé autour de
Louis XI, et en grande partie sous ses auspices,
une ¢cole calligraphique tout a fait indépendante
de celle de Flandre el qui a commence, dans les
derniers temps, a lui contester avec quelque suc-
ces la supériorité séculaire que nous lui avions
permis d'usurper. G'est aujourd hui une question
indécise entre les admirateurs competents de cette
bhranche de 'art, si ¢’est aux miniatures de Mem-
melink dans le bréviaire Grimani a Venise, ou a
celles d’Etienne Fouquet de Tours dans le livre de
prieres qui est chez Brentano a Francfort, qu'il
faut donner la préférence, ou plutot la preemi-
nence entre tous les chefs-d’ceuvre que I'Europe
possede en ce genre (1); car I'ltalie, sans rivale
(1) Ce monument inappréciable de nolre école Francaise se

compose de dix-sept fenilles qui ont été détachées du manuserit.
La Bibliotheque imperiale possede deux aulres manuscrils (Tile
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dans la sphere supérieure de 'ideal, doit s avouer
vaincue dans cette humble région de la peinture
mystique dont 'apprentissage €tait moins assus-
jetti aux traditions des grandes écoles. Ce qui
prouve que ce ne fut point un caprice passager
qui décora Etienne Fouquet du titre de peintre de
cour, ¢'est que Louis XI, avec sa sombre figure
et son ignoble cortége, n'en avait pas moins des
idées tres-justes en matiere d’art, et portait sur
les artistes contemporains et meéme sur les artistes
etrangers des jugements auxquels nous sommes
obligés de souscrire. Son regard percant avait dis-
cerne, an dela des monts, dans l'école vénitienne,
celut qui brillait entre tous les autres, et Lomazoz
nous apprend que Jean Belin était son peintre fa-
vori comme Francois Sforza etait son héros de
predilection (1). Ce gout ou ce respect pour les
ceuvres diart, qui forme un si étrange contraste
avee sa grossiereté habituelle, fut un des senti-
ments qui durerent le plus chez luij car, quand il
sentit approcher sa fin, il voulut régler lui-meéme
les dimensions, la forme et 'ornementation du
somptueux monument qui devait lui ¢tre élevé
dans I'église de Notre-Dame-de-Cléri (2). Les en-

Live el Flavien), orués de miniatures da méme artiste, mais d'un
style inférieur.

(1) Lomazzo, Idea del tempio della pittwra, cap. 26.

(2) Ce lombeau, auquel travaillerent un orfévre holonais et un
tondeur flamand, fut détruit pendant les guerres de religion.

8
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couragements de la faveur royale, loin de décliner
sous Charles VIII, firent éclore des chefs-d’ceuvre
d"architecture et de sculpture, tous plus ou moins
empreints de ce caractere d’élégance qui dominait
a cette époque (1). Si les miniatures du livre
d'Heures d’Anne de Bretagne furent exécutées sous
ce meéme regne, comme la jeunesse du portrait
semble I'indiquer (2), on peut dire sans exagera-
tion que cette branche de I'art avait atteint son
point culminant, et que le fameux Atavante, dont
Florence était alors si fiere, avait été surpasse.
Mais ce fut sous le regne de Louis XII que le
patronage royal, merveilleusement secondé par
son entourage, fut exercé sur la plus vaste échelle,
grace a son gout naturel pour le beau et aux
impressions de son jeune age, grace a I'heureuse
influence de la reine Anne et a celle du cardinal
d’Amboise, le patron le plus magnifique et le
plus intelligent que les arts aient jamais eu dans
notre patrie, mais surtout grace a la maturité ou
était parvenu le génie national par I'effet combine
de son développement propre et de sa force d’as-
similation. C'estdoncle commencementdu xvi“sie-
cle qu’il faut regarder comme le moment de sa

1) Philippe de Comines parle des grands travaux d’art que le
roi faisait exécuter d Amboise, par plusieurs ouvriers excellents
tailleurs et peintres, qu'il avail amencs de Naples.

(2) Ce manuscrit a passé de la Bibliothéque impériale dans le
musee des souverains.
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floraison la plus parfaite, celui ou la faculté d’ap-
préciation s'étant trouvée au niveau de la faculté
de production, il en est résulté cette fleur de bon
gotit dont la durée fut malheureusement si courte,
et qui fit qu'on ftut sérieusement épris du beau
sous toutes les formes, et qu'on se laissa subju-
guer par ses manifestations, soit qu'elles vinssent
de I'école indigene ou des écoles étrangeres. L'ar-
chitecture nationale ne se laissa pas encore sup-
planter par 'architecture Italienne, et le Vénitien
I'ra Giocondo fut obligé pour ainsi dire de capi-
tuler avec elle. Mais le meme antagonisme n’exis-
tait pas entre les deux nations pour les arts du des-
sin, et non-seulement on subit sans répugnance
l'influence des grandes écoles ultramontaines |
mais on employa indistinctement les artistes na-
tionaux et les artistes étrangers a l'érection des
monuments funéraires qui jouent un si grand role
dans Ihistoire de la sculpture a cette époque. Si
d'un coté Jean Juste et Michel Colomb étaient char-
ges de faire, I'un le tombeau des enfants de Char-
les VIII a Tours, 'autre celui du dernier duc de
Bretagne dans la cathédrale de Nantes, on voyait
d'un autre coté un statuaire Modenais, nommé
Paganini, exécuter le tombeau de Charles VIII
lui-meme, en beau marbre noir avec des figures
en bronze doré, sans parler des sculpteurs que ce
monarque avait amenés de son expédition de
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Naples, et qui appartenaient i nune colonie ré-
cemment fondée dans ce royaume par un des
meilleurs artistes de 1'école Florentine (1).

I eécole Francaise maintenait donc son indépen-
dance, je dirais volontiers sa supériorité, aux deux
extrémités du domaine de 'art, c¢'est-a-dire dans
architecture et dans la miniature. Dans la sculp-
ture, elle acceptait la concurrence redoutable du
ciseau Italien ; mais dans la grande peinture reli-
gieuse, qui constitue la plus haute sphere de 1'i-
deal, elle n’avait point realisé ce que son essor
primitif avait semblé promettre. Or la faculté
d’appréciation qui avait singulierement grandi
depuis un demi-siecle, ayant trouvé largement :
s exercer par suite de nos El'{l‘l'&"t(.liiiﬂl’ls en Toscane
et surtout en Lombardie, les chefs-d’ceuvre que
I’on y rencontrait a chaque pas produisaient une
sorte d’éblouissement qui tournait au profit des
vainqueurs et des vaincus, et ce fut ainsi que la
supériorit¢ des armes chez les uns, jointe i la su-
périorité des créations idéales chez les autres, dé-
termina cette conquete réciproque dont les fruits
ne se firent pas longtemps attendre.

[l ne fallait rien moins qu une éducation esthe-

thique aussi avancee pour expliquer I'enthou-

(1) Jaurais donné pins de développements a cette digression,
51 J'avais connu & temps 'excellent traviil de M. Léon de Laboride,

siur la renaissance des arts i la cour de Franee,
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siasime qu'exciterent a la cour de Louis XII les
produits alors fraichement éclos de 1'école LLom-
barde, enthousiasme qui se prolongeant et se
renforcant pendant toute la durée du regne, se
trouva assez profondément enraciné pour lui sur-
vivre. Il est vrai que la France était alors gouver-
nee par un ministre jaloux de tous les genres de
gloire pour son pays; qui joignait a une haute
capacité politique un gout naturel pour les grandes
choses: qui en aspirant aux positions les plus émi-
nentes, portait toujours de la grandeur et meme
une sorte de désintéressement dans ses vues les
plus ambitieuses; qui honora plus la pourpre
Romaine qu aucun des princes de I'Ealise, déposi -
laires au meme titre que lui de lautorité royale;
qui, tout en ayant l'air d’exploiter au profit des
siens le crédit dont il jouissait aupres de son
maitre, ne se laissa jamais influencer par d’igno-
bles motifs, et qui mérite qu on lui pardonne d’a-
voir sacrifie comme tant d’autres a I'idole du né-
potisme, a cause de I'nsage généreux et éclairé que
firent de leur pouvoir les divers membres de sa fa-
mille distribués par lui dans les plus importantes
fonctions de I'kglise et de I'Etat. Ce fut Jacques
d’Amboise, son frere, qui en sa qualité d’abbé de
Cluny, fit achever le magnifique hotel qui porte
ce nom, et qui est aujourd’hui transtormé en Mu-

see historique et national. Ce fut son neveu, le
3
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cardinal de Clermont-Lodeve, qui, en sa qualité
d'éveque d’Auch, fit exécuter par Arnaud de Mole
les riches vitraux de la cathédrale. Enfin, ce fut un
autre neveu, Charles d’Amboise, plus connu dans
I'histoire sous le nom de maréchal de Chaumont,
qui, en sa qualit¢ de gouverneur du Milanais,
entama et conduisit a bonne fin I'honorable né-
gociation qui fit de Léonard de Vinci 'ami du
neégociateur et le peintre en titre du roi de France.
Mais tout ce que purent faire ses neveux et ses
freres réunis, ne fut rien en comparaison du pa-
tronage exerce, tant en France qu'en Italie, par
le cardinal lui-meme, qui envoyait a Rome, a ses
frais, pour copier les arabesques récemment dé-
couvertes, Jean Juste et Fra Giocondo, et qui en
meéme lemps faisait venir de Milan le peintre An-
dré Solario pour décorer ce fameux chateau de
Gaillon, 'une des plus étonnantes merveilles du
siecle et du regne, et qui suffirait a lui seul pour
immortaliser sa mémoire.

Pour ce qui est de Louis XII, jamais il ne con-
nut ce patronage frivole dont peu de dynasties
ont été exemptes et qui a pour unique but d'a-

jouter quelque chose a la popularite des princes

ou au mobilier de la couronne. On peut dire que
pour lui I'art fut véritablement une affaire de
gout, je dirais presque une aflaire de cceur; et

meme en ce Lllli concerne I.éonard de Vinci., ce
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fut une affaire d’Etat dans laquelle intervint tres-
activement la diplomatie Francaise et Florentine,
comme si la conquete du Milanais avait été in-
complete a ses yeux sans celle du grand artiste.

Son entrée triomphale dans Milan ne se ressen-
tit en rien de 'enivrement de la victoire, et 1'on
put s’apercevoir bientot que ce genre de gloire
n etait pas le seul auquel il fut sensible, et que le
surnom de Pere du peuple ne lui avait pas été
donné par des courtisans. Sa popularité person-
nelle s'accrut de celle de la bonne Anne de Bre-
tagne qui, par pitié pour l'épuisement des Mila-
nais, avait fait réduire de moitié la taxe de guerre
quils devaient payer. Aussi quand on sut qu'elle
venait d’accoucher heureusement, cet événement
fut-il célébré a Milan par une procession solen-
nelle de trois jours. Alors enfin le conquérant put
satisfaire de pres 'admiration qu’il avait concue
de loin pour les ceuvres du grand artiste Florentin,
et les occasions ne durent pas mancuer a la ma-
nifestation de ce sentiment délicat qui lui faisait
refuser, quelques années plus tard, de monter sur
le char de triomphe qu'on lui avait prépare. 1l va
sans dire que les trésors d’art ne furent pas moins
respectes que les reliques ; le seul que le bon roi
